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Вступ


Даний методичний   посібник присвячений  аналізу драми , заснованої на роботах видатного драматурга дев'ятнадцятого століття Станіслава Виспянського . Для ретельного аналізу даного жанру  обрано  драму С. Виспянського - "Весілля" .

 
Дана робота вимагала  кропіткого пошуку . У першому розділі  представлена  коротка історія ,  основні різновиди , типи , творці драми. Подано також словник  термінів, пов'язаних з драмою. Другий розділ  в основному присвячений  Станіславові  Виспянському, його творчості. В даному розділі також була представлена ​​концепція великого театру драматурга. Третя частина  містить докладний аналіз та інтерпретацію драми, на прикладі    твору «Весілля» Станіслава Виспянського. У четвертому розділі представлено  посилання на драму  «Весілля» в культурі.

Додаток містить конспекти  уроків з польської мови, тест для перевірки знань учнів старших класів про життя та творчість Станіслава Виспянського і змісту драми, позакласний захід та календар життя і творчості письменника.


Сподіваємося, що посібник стане у нагоді не тільки вчителям але й учням, які будуть працювати з драматичними творами та хочуть покращити свої знання шляхом самоосвіти.
Wstęp

 
Dany przewodnik metodyczny  poświęcony jest  analizie dramatu w oparciu o twórczość wybitnego dramatopisarza XIX wieku Stanisława Wyspiańskiego. Dla dokładnej analizy danego gatunku literackiego wybrano  dramat S. Wyspiańskiego – „Wesele”.

 
Praca ta wymagała żmudnych poszukiwań . W rozdziale pierwszym została przedstawiona krótka historia, definicja, główne odmiany,  rodzaje, twórcy dramatu. Podany również został słownik pojęć związanych z dramatem . Rozdział drugi  poświęcony jest  głównie Stanisławowi Wyspiańskiemu, jego twórczości. W danym rozdziale  została również przedstawiona koncepcja teatru ogromnego dramatopisarza. W rozdziale trzecim  dokonano szczegółowej analizy i interpretacji  dramatu na podstawie „Wesela” Stanisława Wyspiańskiego . Rozdział  czwarty przedstawia nawiązanie do „Wesela” w kulturze. 

W aneksie zamieszczono konspekty lekcji języka polskiego,  test dla sprawdzenia wiedzy uczniów klas starszych  o życiu i twórczości  ( dramat „Wesele”) Stanisława Wyspiańskiego , godzina wychowawcza oraz kalendarium życia i twórczości pisarza.


Mamy nadzieję, że przewodnik będzie przydatny nie tylko nauczycielom, ale również uczniom, którzy będą pracować z utworami dramatycznymi  oraz  chcą poszerzyć swoją wiedzę poprzez samokształcenie.
I Dramat.  Najważniejsze pojęcia, rodzaje dramatów

1.1.Definicja dramatu, główne odmiany, krótka historia

Dramat, z greckiego drma – („działanie, akcja”), jeden z trzech głównych (obok liryki i epiki) rodzajów literackich, traktowany często jako gatunek sztuki syntetycznej, wielotworzywowej – zarówno literackiej, jak i teatralnej.

Wykształcił się ze starogreckich obrzędów ku czci Dionizosa. W dramacie antycznym wykrystalizowały się z czasem dwie ważniejsze odmiany: tragedia i komedia, ale podział ten zatarł się w XIX w. Obecnie termin dramat oznacza utwór literacki bądź sztukę teatralną o treści poważnej (niekoniecznie tragicznej).

 
Strukturę dramatu charakteryzuje centralne znaczenie akcji, główną formą podawczą jest dialog. Utwór zawiera tekst główny (dialogi, monologi) oraz tekst poboczny (didaskalia, wskazówki inscenizacyjne). Specyfiką dramatu jest akcja konfliktowa, rozczłonkowana na szereg epizodów (scen, aktów), oraz – przeważnie – brak warstwy narracyjnej.

 Tekst dramatu, zorientowany przede wszystkim na osiągnięcie maksymalnej wyrazistości scenicznej, skoordynowany jest z możliwościami techniki teatralnej, m.in. z rozwiązaniem inscenizacyjnym poszczególnych epizodów. Do elementów struktu-ralnych dramatu należą m.in.: dialog, monolog, ekspozycja, prolog, epilog, intryga, kolizja, kontrakcja, replika, odsłona, węzeł dramatyczny.

 
Główne odmiany dramatu: drama, komedia, tragedia, tragikomedia, a także dramat muzyczny (opera) oraz melodramat.

 
Wśród największych twórców światowego dramatu zasłynęli m.in.: Ajschylos, Eurypides, Sofokles, W. Shakespeare, P. Clderon de la Barca, P. Corneille, J. Racine, Molier, F. Schiller, H. Ibsen, N.W. Gogol, G.B. Shaw, A.P. Czechow, B. Brecht. Do wybitnych autorów dramatu polskiego zaliczają się: Z. Krasiński, F. Zabłocki, J. Słowacki, S. Wyspiański.
1.2. Słownik pojęć związanych z dramatem

Akcja - to działania bohaterów, czyli układ wydarzeń prowadzący do określonego rozwiązania. Na akcję składają się:
- ekspozycja

- zawiązanie akcji

- rozwinięcie (konflikty, perypetie, intrygi)

- punkt kulminacyjny

- rozwiązanie akcji – zakończenie

Apart-  szczególna forma monologu, tzw. monolog „na stronie" jest adresowany do publiczności 
Dialog - wypowiedzi najmniej dwóch interlokutorów, które są ze sobą związane tematycznie i sytuacyjnie 
 adresaci dialogu: 
- inne postacie

- publiczność pełni funkcję dramatyczną, czyli rozwija akcję – jest więc formą działania 

typy dialogu: 

- dialog dyskusyjny – słowny spór, zmieniający postawy bohaterów lub akcję (stychomatia – odmiana dialogu dyskusyjnego złożonego z jednowersowych replik, bardzo przyspiesza akcję)

- dialog sytuacyjny – to wypowiedzi, odnoszące się do sytuacji (wydarzeń, bohaterów, przedmiotów)

- dialog konwersacyjny – wypowiedzi, które łączy temat (brak konfliktu) funkcja: przedstawiają idee, charakteryzują postacie

- dialog pozorny – wypowiedzi bohaterów nie wiążą się ze sobą tematycznie, są oderwane od sytuacji, nie zmieniają akcji

Didaskalia - tekst poboczny, zawierający odautorskie komentarze, wskazówki dot. scenografii, ruchu scenicznego, sposobu wypowiedzi tekstu, bohatera, czasu akcji, miejsca akcji, sytuacji 
Dramat - jeden z trzech rodzajów literackich. Wydarzenia są tu relacjonowane przez postacie w dialogu, monologu lub działania (nie są opowiadane). Informacje o czasie i miejscu zawiera: 
- tekst główny dramatu:

- dialog,

- monolog;

- tekst poboczny – didaskalia (odautorskie komentarze, wskazówki dot. scenografii, ruchu scenicznego, sposobu wypowiedzi tekstu) termin ten nazywa również gatunek dramatyczny zwany także dramatem mieszczańskim, epickim.

Fabuła - wszystkie wydarzenia składające się na historię przedstawioną w utworze (wypadki opowiedziane pośrednio-opowiadanie, retrospekcja i działania bohaterów). W opisie fabuły ważne jest określenie ilości wątków, z których się składa (jednowątkowa, wielowątkowa), określenie wątku głównego i pobocznych oraz ocena stopnia komplikacji fabuły. 
Monolog - długa wypowiedź bohatera, stanowiąca autonomiczną całość, pozornie skierowana "do siebie",  ale w gruncie rzeczy nastawiona na audytorium; 
funkcja: pogłębia wiedzę o ukrytych intencjach, psychice; 

odmiany monologu: 

- apart

- monolog wewnętrzny

- monolog estradowy

- parabaza

- monolog obrzędowy

Motywacja - ogół warunków determinujących świat przedstawiony. Motywacja może być: 
- realistyczna:

- psychologiczna (bohaterów determinują ich cechy wewnętrzne);

- społeczna (bohaterów determinuje ich pochodzenie, urodzenie)

- fantastyczna:

- metafizyczna (bohaterowie są zdeterminowani przez bogów, fatum);

- baśniowa (wydarzenia są zdeterminowane przez konwencję)

Perypetia -zaskakujący zwrot akcji, powodujący przełom w życiu bohatera 

Postać - bohater dramatu, osoba dramatu; może być: 

- aktywny lub pasywny

- statyczny lub dynamiczny

- pozytywny lub negatywny

- główny, poboczny, lub epizodyczny

Trzy rodzaje postaci: 

- typ – postać modelowa, reprezentant grupy ludzi (ma tylko cechy typowe dla grupy)

- charakter – zindywidualizowany bohater o cesze determinującej jego postępowanie

- osobowość – zindywidualizowana, pogłębiona psychologicznie, złożona wewnętrznie, unikalna

Psychomachia - to scena, w której dobre duchy (anioły) walczą ze złymi (diabłami) o duszę bohatera. Pierwotnie występowała w średniowiecznym moralitecie, ale w następnych epokach z drobnymi modyfikacjami również się pojawia. 
Rezoner - postać, która wypowiada poglądy autora – nie wpływa na akcję np. Kleant w "Świętoszku" 
Tyrada - długa patetyczna wypowiedź jednego bohatera będąca częścią dialogu
1.3. Rodzaje dramatów, twórcy, krótka historia

 Tragedia grecka (tragedia klasyczna, tragedia antyczna)

Twórca tragedii – Tespis (VI w. p.n.e.)

Narodziny tragedii wiążą się z kultem greckiego boga urodzaju, wina i życia – Dionizosa mającego postać pół-człowieka i pół-satyra, któremu towarzyszy wesoły orszak koźląt. W rolniczej Grecji bóg odpowiedzialny za urodzaj otoczony był szczególnym kultem, a święta ku jego czci obchodzono aż dwa razy w roku: Dionizje Wielkie i Dionizje Małe.

Od tych pieśni wywodzi się termin: tragedia (tragos - kozioł, ode - pieśń). Początkowo bohaterem pieśni był Dionizos, potem także inni bogowie i mieszkańcy Olimpu, później jeszcze królowie, sławni rycerze. 

Z czasem te żywiołowe obrzędy zostały zastąpione śpiewami na cześć Dionizosa (dytyramby) wykonywanymi przez chór satyrów z przodownikiem/przewodnikiem chóru (koryfeusz). Ich autorstwo przypisuje się Arionowi, którego uznaje się za prekursora tragedii greckiej. 

Za twórcę tragedii uznaje się Tespisa, który w VI w. p.n.e. wprowadził 1. aktora - posłańca (angelos); chór był wtedy zbiorem ludzi, a tragedią - głównie wypowiedzi chóru z małymi wstawkami aktora. 

Ajschylos wprowadził drugiego aktora, odpowiadającego na słowa przewodnika chóru, w ten sposób powstaje scena z dwoma aktorami, maleje rola chóru, a rośnie epejsodionów i znacznie się polepsza dramaturgia (V w. pne). Później stało się tradycją, że w czasie tych świąt odbywały się konkursy dramatyczne. 

Sofokles wprowadził trzeciego aktora i uczynił każdą tragedię samodzielnym dziełem (a nie częścią tetralogii) – to był prawdziwy przełom. 

Temat tragedii greckiej

Akcję tragedii stanowi starcie bohatera z fatum udaremniającym jego dążenia i sprowadzającym w ostatecznym rozrachunku na niego zgubę. Los tragicznej postaci miał wzbudzić u widzów litość i strach, a w konsekwencji pozwolić przeżyć katharsis (oczyszczenia uczuć, odróżnienia dobra od zła, poczucia ulgi; katharsis to forma zbiorowej terapii). 

Tragedię klasyczną tworzyli głównie Grecy: 

Tespis,

Ajschylos,

Sofokles,

Eurypides

Przykłady tragedii greckiej:

Ajschylosa (Persowie, Siedmiu przeciw Tebom, Oresteja);

Sofoklesa (ze 120 napisanych tragedii przetrwało 7 m. in.: Antygona, Król Edyp, Elektra);

Eurypidesa: (Andromacha, Elektra, Medea).

Arystoteles "Poetyka"

Budowę tragedii i jej składniki (np. fabuła, akcja, bohater) jako pierwszy opisał w swojej "Poetyce" grecki filozof Arystoteles żyjący w IV w. p. n. e. Zdefiniował on tragedię oraz określił jej cel. Na podstawie tej definicji można przyjąć że: tragedia naśladuje (przedstawia) przede wszystkim działania bohaterów, a nie ich psychikę; działania i losy bohaterów tragedii ukazywane są w taki sposób, aby doprowadzić do wzbudzenia u widza uczuć litości i trwogi, co ma doprowadzić do katharsis, które stanowi cel tragedii.
Dramat średniowieczny

Cechy dramatu średniowiecznego (dramat liturgiczny, misterium, moralitet) i jego krótka historia.

dramat liturgiczny występował w trzech odmianach: 

- inscenizacja obrzędu

- brak fabuły

- duża rola gestów

- procesyjny charakter

- oficja dialogowe

- dialog między osobami

- dominująca rola słowa

- fabuła ilustrowała zdarzenia biblijne

- misteria

- misterium

przykład: „Historyja i chwalebnym zmartwychwstaniu pańskim" Mikołaja z Wilkowiecka

wywodzi się z dramatu liturgicznego (pisanego po łacinie, dramatyczne inscenizacje obrzędów, oficja dialogowane, oficja dramatyczne)

- charakter religijny

- apokryficzny charakter

- dydaktyzm i moralizatorstwo

- łączenie patosu z komizmem, realizm z satyrą i farsą

pisany po polsku był uprawiany od XIV do XV w.

ludowość, plebejskość

naiwność i dosłowność przedstawień scen ewangelicznych

jednoczesne pokazanie kolejnych scen, na które przenosiła się akcja (scena mansjonowa)

intermedia (interludia) rozdzielały sceny misterium – to rubaszne, farsowne, komiczne scenki rodzajowe

moralitet

udramatyzowana przypowieść

dydaktyzm

religijny lub filozoficzny charakter

charakter satyryczny lub panegiryczny

postacie alegoryczne i personifikacje abstrakcyjnych pojęć moralnych (WIara, Pycha, Złość, Zazdrość)

psychomachia – scena walki o duszę bohatera między złem a dobrem

bohater-każdy (everyman)

uniwersalne problemy człowieka.
Dramat mieszczański

Dramat mieszczański (dramat realistyczny) zwany był także dramatem realistycznym lub dramatem – to nowy gatunek, ani komedia, ani tragedia. Pochodzi z XVIII wieku.

Cechy dramatu mieszczańskiego i krótka historia. 

Prekursorzy: G. Lilo, E. Moore, Denis Diderot, G.E. Lessing 

Cechy: 

pisany prozą

styl potoczny

tematyka dotyczy mieszczańskiej codzienności (w odróżnieniu od tragedii klasycystycznej)

krytyka społeczeństwa, obyczajowości

dydaktyzm i moralizatorski ton

zasada prawdopodobieństwa

wydarzenia stanowią ciąg przyczynowo-skutkowy

krótki czas akcji

jeden główny wątek (dopuszczalne wątki poboczne)

jedność miejsca – troska o realizm

na ogół 5 bohaterów, powiązanych więziami rodzinnymi

Tragedia klasycystyczna

Cechy tragedii klasycystycznej i jej krótka historia.

Twórcy: Pierre Corneille ("Cyd"), Jean Racine ("Andromacha", "Berenika", "Fedra") 

Epoka: oświecenie 

Cechy tragedii klasycystycznej

absolutyzacja reguł tragedii greckiej,

wierność wzorowi tragedii greckiej za wyjątkiem:

obecności chóru, 

metafizyki,

tematyka miłosna,

psychologiczna motywacja zdarzeń,

tragizm bohaterów wynika ze statusu społecznego (wysokie urodzenie, legendarność),

konflikt ludzkich namiętności z nakazem moralnym,

„Cyd" Pierre'a Corneille'a to tragikomedia,

zasady zebrał i opisał Nicolas Boileau w „Sztuce poetyckiej"

Dramat szekspirowski - tragedia szekspirowska

Cechy dramatu szekspirowskiego i jego krótka historia. Cechy tragedii szekspirowskiej.

Za jego twórcę uznaje się Wiliama Szekspira. 

Cechy dramatu szekspirowskiego (tragedii szekspirowskiej):

- akcja jest wielowątkowa, kolejne wątki są luźno związane ze sobą

- różne miejsca akcji

- czas akcji rzadko pokrywa się z czasem fabuły

- czas akcji może zostać rozciągnięty na lata

- swobodne traktowanie czasu akcji

- brak chóru

- zmienność nastroju, czyli po scenach tragicznych, okrutnych występują sceny żartobliwe

- przyroda stanowi tło dla scen, tworzy, potęguje nastrój grozy

- synkretyzm stylistyczny: groza, tragizm, patos, komizm i groteska sąsiadują ze sobą; styl poetycki - obok stylu potocznego i wulgaryzmów – groteskowość

- wiersz biały

- język nie zawsze podniosły, bogactwo mowy potocznej, regionalizmy, przysłowia, celne powiedzenia,

- indywidualizacja języka dostosowana do charakteru osób, ale w monologach występuje mnóstwo ozdób retorycznych, metafor i porównań

- na scenie obecni są bohaterowie wysoko urodzeni i niskiego pochodzenia

- bohater Szekspira jest dynamiczny, zmienia się, jest skomplikowany pod względem psychicznym

- są sceny pojedynku, otruć, bohaterowie umierają na scenie

- sceny zbiorowe

- przewaga scen realistycznych, występowanie świata fantastycznego w roli pomocniczej względem fabuły,

- przemieszanie światów, nakładanie się ich na siebie, nastrój grozy i niesamowitości, sceny wizyjne;

- istnienie świata fantastycznego jest wynikiem upostaciowania przez Szekspira psychologicznych motywacji bohaterów

- zachowanie łańcucha przyczynowo-skutkowego

tematem są wielkie namiętności ludzi

- człowiek może sam o sobie decydować, a jego tragizm wynika z dokonywania niewłaściwych wyborów spowodowanych uleganiem własnym namiętnościom, spod wpływu których nie potrafi się wyzwolić lub z konfliktu bohaterów dążących do realizacji swych celów

- tragizm człowieka miotanego różnymi namiętnościami (psychologizm);

- pouczenie moralne

- imię głównego bohatera jest zamieszczone w tytule tragedii

- odwołanie do historii i swobodne jej modyfikowanie.
Komedia molierowska

Cechy komedii molierowskiej i jej krótka historia.

Twórcy: Molier, Lesage, R.B. Sheridan, F. Zabłocki, A. Fredro 

Rozwój: od sztuk Moliera w XVII wieku do XVIII wieku, kiedy pojawia się dramat mieszczański, który ją wypiera. 

Cechy komedii molierowskiej

Synkretyzm gatunkowy:

- farsa (błaha tematyka, wartka, złożona akcja, niewyszukany komizm sytuacyjny, rubaszny komizm słowny);

- komedia dell'arte (improwizacja, komiczne typy bohaterów z charakterystycznymi maskami i kostiumami).

- satyra społeczna krytykuje dwulicowość francuskiego społeczeństwa

Rodzaje (odmiany) komedii molierowskiej:

- komedie intrygi,

- komedia obyczajowe,

- komedie charakteru,

- precyzyjna budowa akcji,

- realizm

- postacie ucieleśniają prawdy psychologiczne, społeczne i moralne (stąd uniwersalizm)

3 typy komizmu:

- sytuacyjny,

- charakteru,

- słowny

„Świętoszek" to komedia charakteru i komedia obyczajowa (krytyka obyczajów, religijności francuskiego mieszczaństwa); ze względu na akt IV – bardzo podobny do tragedii, a nie do komedii (źle się zaczyna i źle się kończy) oraz poważną tematykę „Świętoszek" bywa nazywany nieśmieszną komedią.

Dramat romantyczny
Cechy dramatu romantycznego i jego krótka historia.

Twórcy: Victor Hugo, A. de Musset, J.W. Goethe, G.G. Byron, F. Schiller, L. Tieck, A. Mickiewicz, Z. Krasiński, J. Słowacki 

Geneza: sięga do dramatu średniowiecznego, tragedii szekspirowskiej; sprzeciwia się dramatowi klasycystycznemu 

Epoka: romantyzm 

Cechy: 

otwarta kompozycja

brak łańcucha przyczynowo-skutkowego

sceny stanowią autonomiczne całości, luźno ze sobą związane - luźna, fragmentaryczna kompozycja (kompozycja wyspowa)

całość spina główny bohater, który jest tajemniczą postacią

fantastyczna i realistyczna motywacja wydarzeń

brak zasady stosowności

brak zasady jedności stylistycznej (różne style)

zerwanie z zasadą trzech jedności

synkretyzm rodzajowy i gatunkowy (liryczne monologi, pieśni; epickie opowieści bohaterów) pozwala prezentować sprzeczne racje i poglądy, ukazuje dysonans, dysharmonię świata

łączenie patosu z groteską

obecność scen zbiorowych

wizyjność

oniryzm

kontrast

szekspiryzm

są to utwory niedostosowane do wystawienia na deskach teatru.
Dramat epicki

Cechy dramatu epickiego i krótka historia.

Prekursor: Georg Buchner 

Twórca: Bertold Brecht "Kaukaskie kredowe koło", "Matka Courage", "Opera za trzy grosze" 

Cechy: 

wprowadzenie narratora do dramatu (stąd nazwa)

narrator wyjaśnia sens akcji

epizodyczna i luźna akcja

brak intrygi

technika montażu

wprowadzenie songów

odrzucenie prawdopodobieństwa psychologicznego

komentarze odautorskie

możliwe bezpośrednie zwroty do publiczności

dostosowanie kreacji bohaterów w celu ekspozycji problemów społecznych

efekt obcości, czyli pokazanie zwykłych sytuacji w nowy dla widza sposób, by zmusić go do ich reinterpretacji

dydaktyzm wynika z ironii (odwrócenie wartości)

związki z dramatem ludowym

związki z moralitetem.
Dramat naturalistyczny
Cechy dramatu naturalistycznego i krótka historia.

Twórcy: H. Ibsen, A. Strindberg, G. Zapolska ("Moralność pani Dulskiej") 

Cechy: 

człowieka determinuje natura (instynkt przetrwania, popęd seksualny, dobór naturalny, walka o byt, dziedziczność), społeczeństwo (wpływ środowiska, przynależność społeczna)

naukowy obiektywizm

weryzm – najwierniejsze odtworzenie rzeczywistości

ograniczenie akcji

analiza psychologiczna

realizm w prezentacji postaw, realiów społecznych

styl potoczny, indywidualizacja językowa

krytyka

pesymistyczny wydźwięk

fatalizm dziedziczności przesądza o losie bohaterów

łączenie komizmu i tragizmu

złożoność.
Dramat groteskowy

Cechy dramatu groteskowego i krótka historia.

Prekursorzy: A. Jarry ("Ubu-Król"), G. Apollinaire ("Cycki Tejrezjasza") 

 Twórcy: Witkacy („Szewcy"), Samuel Beckett („Czekając na Godota"), Eugene Ionesco („Łysa śpiewaczka"), Sławomir Mrożek („Tango"), Tadeusz Różewicz („Kartoteka"), Witold Gombrowicz ("Iwona księżniczka Burgunda"), J. Genet, Artur Adamow.
Cechy: 

stosowany w teatrze absurdu

częsty chwyt teatru w teatrze

groteska

pure nonsens

parodia klisz językowych

parodia stereotypów

parodia schematów teatralnych

parodia schematów literackich

deformacja świata (jest dziwny, absurdalny, przerażający i śmieszny), choć czasem deformacja następuje stopniowo wraz z postępem akcji, a punkt wyjścia stanowi realistyczna koncepcja świata

pesymistyczna wizja świata i człowieka (absurd w kreacji człowieka i świata)

antyrealizm (brak łańcucha przyczynowo-skutkowego, odrzucenie zasady prawdopodobieństwa)

surrealizm

łączenie komizmu, groteski, makabry, tragizmu

język

sceniczny minimalizm

abstrakcyjne sytuacje i pojęcia są przedstawiane dosłownie

wpływ egzystencjalizmu (w dramatach należących do teatru absurdu - po II wojnie  światowej)

ograniczona akcja – dominują długie dialogi

bohaterowie stereotypowi lub ideowi (everymani) silnie stypizowani, schematyczni

bohaterowie mogą być pozbawieni motywacji psychicznej, są groteskowi

samotność, alienacja bohaterów

rozmowy przyjmują formę dialogu pozornego

brak porozumienia między bohaterami

rozbudowane didaskalia.
Dramat ekspresjonistyczny

Cechy dramatu ekspresjonistycznego i krótka historia.

Prekursorzy: August Strindberg, Frank Wedekind, Tadeusz Miciński 

Twórcy: Georg Kaiser, Bertold Brecht, Ernst Toller, Reinhard Sorge, Karel Capek 

Czas rozwoju: lata 1910-1930 

Cechy: 

odrzucenie mimetyzmu

oniryzm (sny, wizje)

ucieczka od iluzji teatralnej w obrzędowość lub agitację

możliwe bezpośrednie zwroty do publiczności

język potoczny

brak ciągłej akcji

kompozycja epizodyczna - technika stacyjna (ukazanie kolejnych epizodów życia bohatera lub projekcje jego podświadomości)

technika powtórzeń

akcję stanową luźno związane obrazy-epizody

ukazanie wewnętrznych przeżyć jednostki - ekspresjonizm

odrzucenie motywacji psychologicznej bohaterów

elementy pantomimy

stosowanie masek.
Dramat symboliczny

Cechy dramatu symbolicznego i jego krótka historia.

Prekursorzy: Henryk Ibsen „Dzika kaczka", Stephane Mallarme, A. Strindberg 

Twórcy: Maurycy Maeterlinck („Ślepcy", „Intruz", „Wnętrze"), Gerhardt Hauptman, Oscar Wild („Salome"), William Butler Yeats. 

Cechy: 

wykorzystanie symboli - symbolizm

nastrojowość

tajemniczość

bohaterowie ideowi

symboliczni bohaterowie

luźny związek pomiędzy scenami

rezygnacja z mówienia wprost, z jednoznaczności, na rzecz sugerowania znaczeń i wieloznaczności

synkretyzm rodzajowy i gatunkowy: muzyka, malarstwo, ludowość, fantastyka, historia, legenda

antyrealizm: poetyckość, wizyjność, oniryzm

świat przedstawiony to subiektywna wizja postaci, projekcja ich psychiki.
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II Stanisław Wyspiański -  najwybitniejszy i najoryginalniejszy artysta epoki polskiego modernizmu, dramatopisarz, poeta, inscenizator, twórca nowoczesnego teatru polskiego

 2.1.  Stanisław Wyspiański – życiorys, twórczość

„Musimy koniecznie zrobić coś, co by od nas zależało, 
ponieważ dzieje się tak wiele, co nie zależy od nikogo”.
Stanisław Wyspiański

 
Dramatopisarz, poeta, inscenizator, twórca nowoczesnego teatru polskiego. Urodził się 15 stycznia 1869 w Krakowie, umarł w tym samym mieście 28 listopada 1907.

Dorastał w Krakowie końca XIX wieku, należącym wówczas do Monarchii Austro-Węgierskiej. Miejsce i środowisko, w jakim się wychował, w znacznej mierze ukształtowało jego sposób myślenia i wyobraźnię artystyczną. Ojciec Wyspiańskiego, Franciszek, był rzeźbiarzem. Jego pracownia znajdowała się u podnóża wzgórza wawelskiego z katedrą, pełną pamiątek dawnej świetności nieistniejącego państwa polskiego, i zamkiem królewskim, zmienionym wówczas na koszary, w których stacjonowało wojsko austriackie. Stanisław uczył się w funkcjonującym nieprzerwanie do dzisiaj gimnazjum św. Anny. Wśród jego kolegów szkolnych było wiele osób, które później odegrały dużą rolę w życiu kulturalnym Krakowa - Józef Mehoffer, Lucjan Rydel, Stanisław Estreicher. Nauka w gimnazjum była dwujęzyczna, dzięki temu uczniowie otrzymali również gruntowne wprowadzenie w język, literaturę i kulturę niemiecką. Klasyczne gimnazjum dawało też znakomitą wiedzę o antyku, odwołania do wątków antycznych będą później stale obecne w twórczości Wyspiańskiego. Kraków - dawna stolica wielkiego niegdyś kraju, sprowadzona do roli niewielkiego, podrzędnego miasta niezamożnej prowincji - był miejscem magicznym, znaczącym jako punkt odniesienia i wyzwanie dla świadomości Polaków końca XIX wieku. Specyfika tego miasta kształtowała niejednoznaczny, złożony stosunek do historii. Z jednej strony z pompą celebrowano w nim tradycję i czczono pamiątki przeszłości. Z drugiej - na Uniwersytecie Jagiellońskim powstało środowisko historyków poddających krytycznej rewizji wyobrażenia Polaków o własnych dziejach, wskazujących na źródła późniejszych klęsk i współczesnych zachowań społecznych. Kraków stał się również miejscem narodzin polskiego modernizmu.

Po maturze Wyspiański studiował malarstwo w Szkole Sztuk Pięknych u Jana Matejki, twórcy wielkich płócien historycznych. Zapisał się też na Wydział Filozoficzny Uniwersytetu Jagiellońskiego. Już jako student razem z kolegami pracował przy renowacji Kościoła Mariackiego, podczas wakacyjnych podróży po Galicji i Kielecczyźnie pomagał w inwentaryzowaniu i opisywaniu zabytków. Zaowocowało to odkryciem w Krużlowej na Podkarpaciu drewnianego posągu Matki Boskiej z XV wieku (obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie: Madonna z Krużlowej). Z pewnością nauczyło go to również bardziej osobistego patrzenia na dziedzictwo przeszłości, uwrażliwiło na szczegół, konkret dzieła plastycznego. Specyficzną cechą wyobraźni Wyspiańskiego było traktowanie zarówno oglądanych, jak i opracowywanych dzieł plastycznych jako zatrzymanego fragmentu wydarzenia, którego są utrwalonym śladem. Toteż patrząc na obraz, rzeźbę, a nawet na pomnik architektury, dopowiadał własną historię, jaką starał się z nich wyczytać, dramatyzował, uruchamiał to, co w plastyce z zasady jest statyczne. Wyspiański już od szkolnych lat fascynował się teatrem, mógł oglądać na krakowskiej scenie najwybitniejszych wówczas aktorów polskich (m. in. Helenę Modrzejewską), sam brał udział w przedstawieniach amatorskich. Kształtujący się właśnie w tych latach modernizm rozwijał wrażliwość na współistnienie różnych dziedzin sztuki, ich wzajemne oddziaływanie. Studiując malarstwo Wyspiański równocześnie próbował pisać drobne fragmenty liryczne, ale także scenki dramatyczne, często komentujące jego własne projekty plastyczne - np. komponując witraż dla katedry lwowskiej pisał Królową Polskiej Korony. Po latach, kiedy już jako dojrzały twórca projektował cykl (niezrealizowanych) witraży dla Katedry Wawelskiej, równocześnie pisał poematy poświęcone przedstawionym na nich postaciom historycznym.

W 1890 wyjechał za granicę przez Wiedeń, Wenecję, Padwę, Weronę, Mantuę, Mediolan, Como, Lucernę, Bazyleę do Paryża, gdzie zatrzymał się na jakiś czas, zwiedził katedrę w Saint-Denis.

Wracał do Polski szlakiem najsłynniejszych katedr gotyckich - Chartres, Rouen, Amiens, Laon, Reims, Strasburg, dalej szlakiem katedr romańskich do Norymbergii. Potem jechał przez miasta niemieckie, gdzie w teatrach oglądał przedstawienia Goethego, Webera, Wagnera i Shakespeare'a. Z tej podróży Wyspiański wysyłał bardzo szczegółowe listy do przyjaciół (przede wszystkim do Lucjana Rydla), które razem z "Notatnikiem z podróży po Francji" miały stać się później materiałem dla przygotowywanej i nie opublikowanej rozprawy o wielkich katedrach francuskich. W maju 1891 przez Austrię i Szwajcarię wyjechał na dalsze studia do Paryża, gdzie nie przyjęty do École des Beaux Arts zaczął malować w jednej z paryskich pracowni (tzw. Akademii Colarossi). W tym mieście spędził z przerwami ponad trzy lata, ostatecznie wrócił do Krakowa we wrześniu 1894. Zachwycał się przedstawieniami Comédie Française, bywał też w innych teatrach. Tam, poza tym, że malował obrazy, zaczął pisać dramaty i libretta oper, podejmujące oglądane z perspektywy końca wieku zagadnienia historyczne bądź mitologiczne. Studia za granicą wprowadziły go w świat najnowszych prądów estetycznych (obejmujących także nowoczesne rozumienie sztuki użytkowej), dały znajomość różnorodnych estetyk europejskiego teatru, ale przede wszystkim przyczyniły się do odkrycia gotyku, fenomenu katedry jako dzieła pełnego, najdoskonalszego wyrazu swojej epoki. Od tej pory towarzyszy Wyspiańskiemu myśl o konieczności stworzenia właśnie takiego dzieła totalnego, które jak katedra gotycka zdołałoby ogarnąć całe doświadczenie historii i współczesności.

Wyspiański uprawiał bardzo różne dziedziny sztuki, realizowane z wielką odwagą i rozmachem - sporządzał plany renowacji zabytków, przede wszystkim Zamku Królewskiego na Wawelu, komponował polichromię i monumentalne witraże do krakowskiego kościoła Franciszkanów oraz opracowywał szatę graficzną skupiającego modernistycznych autorów literackiego pisma "Życie", malował obrazy i projektował meble, pisał dramaty i przygotowywał plany scenografii dla Teatru Miejskiego w Krakowie. Pracował szybko i niezwykle intensywnie - jego bardzo różnorodna spuścizna powstawała zaledwie w ciągu kilkunastu lat twórczego życia; wiele planów plastycznych nie doczekało się realizacji, na scenę trafiła tylko część napisanych dramatów.

Od premiery Warszawianki w listopadzie 1898, utworu, którym zadebiutował w teatrze jako dramatopisarz, projektował - nie zawsze wiernie zrealizowane - dekoracje do przedstawień wszystkich swoich dzieł. Już w Warszawiance można dostrzec całkowicie nowoczesne rozumienie wszystkich tworzyw spektaklu teatralnego, w szczególności precyzyjnie skomponowanej przestrzeni, gdzie wyrazistą funkcję dramaturgiczną pełnią okna umieszczone w tylnej ścianie i kierujące uwagę zarówno bohaterów dramatu, jak i widzów, na to, co dzieje się w głębi, poza sceną. Do tego przedstawienia autor stworzył oryginalną, utrzymaną w biało-czarno-złotej tonacji scenografię, której elementy - ustawiony w centrum klawikord i popiersie Napoleona - brały czynny udział w akcji. Tytułowa pieśń stała się lejtmotywem i jednym z głównych bohaterów utworu. Warszawianką Wyspiański włączał się w dyskusję o roli pamięci historycznej w świadomości współczesnych pokoleń Polaków. We lwowskiej premierze, 2 lipca 1901, w roli Marii wystąpiła Helena Modrzejewska - w ten sposób w jednym przedstawieniu spotkały się dwie epoki polskiego teatru. Modrzejewska, odtwórczyni wielkich ról w dramatach Szekspirowskich, od razu dostrzegła w Wyspiańskim wielkiego wizjonera teatru. Grała później Laodamię w premierowym spektaklu Protesilasa i Laodamii, 25 kwietnia 1903. Jej poświęcił Wyspiański, należące do najpiękniejszych i najważniejszych polskich wierszy, strofy o sztuce aktorskiej. Zamieścił je w opublikowanym w 1905 roku "Studium o 'Hamlecie' ".

Dwa lata po premierze Warszawianki poeta ukończył dramat o rzymskim legionie Adama Mickiewicza, zatytułowany Legion. Mimo prób nie udało się wystawić go na scenie, nie tylko ze względu na inscenizację zaprojektowaną z niespotykanym dotąd w Polsce rozmachem, ale też i z powodu zuchwałości zawartej w nim polemiki z romantyczną historiozofią. Ten dramat podejmuje z wielką siłą, stale obecny nie tylko w literackich dziełach Wyspiańskiego, problem dziedzictwa romantycznego mesjanizmu i kultu wieszczów, ciążącego na polskim życiu umysłowym i artystycznym przełomu XIX i XX wieku. Poeta z pasją pokazuje myślowe i artystyczne konsekwencje uproszczonego, schematycznego rozumienia tej tradycji, zmienianej przez ideologizujące interpretacje w język martwych symboli.

Najistotniejsze wątki podejmowane w dramatach najpełniejszy wyraz znalazły w Weselu, które było próbą odnowienia języka symbolicznego, jakim mówi się o problemach historii i o aktualnej sytuacji Polaków. Premiera odbyła się w Teatrze Miejskim w Krakowie 16 marca 1901 i od razu przyniosła twórcy ogromny rozgłos. W spektaklu znalazły się nawiązania do znaczących w polskiej kulturze dzieł poetyckich, teatralnych i plastycznych (m.in. dramaty Fredry i Słowackiego, obrazy Matejki i Malczewskiego), w ten sposób włączał się on w żywą rozmowę o roli sztuki w kształtowaniu zbiorowej wyobraźni. Dramat pokazywał gorzki obraz bezsiły społeczeństwa krępowanego potrójną niewolą - politycznego ucisku, bezwładu narodowej tradycji i nieufnego sceptycyzmu inteligencji. Wiersz Wesela, nawiązujący do rytmu wiersza romantycznego, równocześnie zmienny, dostosowany do zmieniającego się wraz z rozwojem akcji nastroju, jest celny i lapidarny, pełen aforystycznych sformułowań, które weszły bardzo szybko do języka potocznego. W tym przedstawieniu, po raz pierwszy w polskim teatrze na taką skalę, dekoracje w pełni precyzyjnie kształtowały obraz sceniczny, w którym istotną rolę odegrały wszystkie elementy plastyczne, a światło kreowało nastrój i napięcie dramatyczne. Wyspiański przygotował też oprawę muzyczną pełniącą istotną rolę dramaturgiczną. Finał spektaklu w całkowicie nowatorski sposób został pomyślany jako obraz komponowany bez słów, jedynie za pomocą ruchu i melodii. W Weselu zagrali najwybitniejsi aktorzy tamtego czasu tworząc znakomite role. Dramat opublikowano w kwietniu 1901 (kolejne wydanie w lipcu), od razu stał się przedmiotem licznych analiz i dyskusji. 24 maja został wystawiony we Lwowie. Cenzura rosyjska nie dopuściła egzemplarzy Wesela do sprzedaży na terenie Królestwa Kongresowego, tym bardziej nie zgodziła się na jego wystawienie na scenie.

Po sukcesie Wesela powierzono Wyspiańskiemu opracowanie inscenizacji Dziadów Adama Mickiewicza, premiera odbyła 31 października 1901. Było to pierwsze wystawienie Dziadów w teatrze i pierwszy w historii polskiego teatru przykład twórczej inscenizacji dramatu romantycznego. Wyspiański dokonał samodzielnej adaptacji scenicznej utworu - w jedną całość połączył wszystkie części Mickiewiczowskiego dzieła, zaprojektował dla nich scalającą ramę kompozycyjną, zniwelował wątki mesjanistyczne, wydobył dramat głównego bohatera, którego grał Andrzej Mielewski, jeden z najlepszych aktorów młodego pokolenia, wcześniej Jasiek w Weselu. W grudniu Wyspiański opublikował swoje opracowanie tekstu pod tytułem "Adama Mickiewicza 'Dziady'. Sceny dramatyczne. Tak jak były grane w teatrze krakowskim dnia 31 paźdz. 1901". Kolejna premiera tej inscenizacji Dziadów obyła się w Teatrze Polskim w Poznaniu 1 listopada 1902.

 
Przez następne dwadzieścia lat w teatrach całej Polski grano dramat Mickiewicza w adaptacji Wyspiańskiego. Od tego przedstawienia można mówić i o narodzinach nowoczesnej inscenizacji, i - co może bardziej istotne - o tym, że przygotowanie nowej realizacji Dziadów przez cały wiek dwudziesty będzie wyzwaniem dla kolejnych nurtów inscenizacyjnych pojawiających się w polskim teatrze. Wszystkie kolejne premiery tego dramatu siłą rzeczy będą odnosić się do koncepcji Wyspiańskiego. Dziady były dla niego punktem wyjścia dla własnego spektaklu, podejmującego dialog z Mickiewiczowskim oryginałem, i równocześnie stały się wyrazistym przykładem jego metody twórczej, o której nigdy nie można powiedzieć, że jest procesem zamkniętym. Wyspiański stawia nieustanne pytania - swoim poprzednikom i sobie - dlatego tak wiele u niego intertekstualnych nawiązań. Przetwarza on cudze dzieła, włącza we własny wywód, ale tak samo zmienia i od nowa pisze swoje teksty. Wszystko jest u niego w ciągłym ruchu - to, co ustalone, zamknięte, powoli kostnieje, martwieje, wymaga więc nieustannej weryfikacji. Najważniejszym tematem jest dla niego wolność jednostki - w swoich spektaklach i dramatach poddawał próbie, a więc demaskował wszelkie mechanizmy, które ją krępują. Teatr, gdzie każda kolejna premiera jest w istocie sprawdzaniem istniejącego tekstu i wydobywaniem go z zamkniętych formuł, okazał się medium najbardziej odpowiadającym takiej postawie twórcy. W teatrze można było zetknąć ze sobą na scenie zjawiska w rzeczywistości bardzo odległe, należące do różnych porządków ideowych i artystycznych, do różnych dziedzin sztuki.

Jednym z kolejnych ogniw tego dialogu stało się Wyzwolenie, opublikowane w styczniu 1903 roku, autotematyczny dramat, którego bohaterem jest Konrad z inscenizacji Dziadów (w premierowym przedstawieniu 28 lutego grał go ten sam aktor - Andrzej Mielewski). Akcja rozgrywa się na scenie teatru krakowskiego, tematem jest rola i zadania sztuki teatru w kształtowaniu współczesnego społeczeństwa. Autor dramatu i inscenizacji zerwał tu z iluzją sceniczną obnażając mechanizm tworzenia spektaklu, pokazując "nagą scenę", z której zdarto złudę dekoracji. Równocześnie jednak objawiał tragizm teatru, który nie jest wstanie wyrwać się z zaklętego kręgu gry i udawania. 7 maja tego samego roku odbyła się premiera Bolesława Śmiałego (druk w czerwcu), dramatu sięgającego do początków kształtowania się polskiej państwowości, stawiającego pytania o to, co ukształtowało polską historię. Dla tego przedstawienia, które w symbolicznym skrócie pokazywało wydarzenia z XII wieku i późniejszą legendę, jaka wokół nich narosła, Wyspiański przygotował stylizowane na folklor krakowski i zakopiański dekoracje i monumentalizujące postaci bohaterów kostiumy. Ten sposób myślenia o sylwetce postaci, narzucającej formę gry aktorskiej, wywrze istotny wpływ na późniejsze poszukiwania twórców polskiego teatru, jego dopełnieniem stał się po latach teatr Tadeusza Kantora. Problemowi konfliktu Bolesława Śmiałego ze Świętym Stanisławem poeta poświęcił jeszcze Skałkę opublikowaną w 1907 roku i nie wystawioną za jego życia. W lipcu 1903 według projektu Wyspiańskiego ukazało się dwujęzyczne wydanie Iliady, z jego ilustracjami, wersję polską opublikowano w parafrazie Juliusza Słowackiego. W grudniu ukończony został dramat na temat nawiązujący do eposu Homera - Achilleis.

Dotkliwym ciosem dla Wyspiańskiego było niedopuszczenie go do prac przy restauracji Wawelu, który w 1904 roku opuściło wojsko austriackie. Efektem fascynacji Wawelem jako miejscem symbolicznym, skupiającym w sobie nie tylko istotę polskiej historii i kultury, ale też cywilizacji europejskiej, miejscem łączącym tradycje biblijne i antyczne, stał się profetyczny dramat Akropolis (1904) i opracowany wspólnie z architektem Stanisławem Ekielskim, zatytułowany "Akropolis. Pomysł zabudowania Wawelu" (Kraków 1908), plan zagospodarowania wzgórza jako centrum duchowego, politycznego i kulturalnego Polaków. Kontrowersje wokół dramatu Akropolis stały się przyczyną konfliktu poety z teatrem krakowskim, zakończonego zakazem wystawiania jego utworów. W 1904 ukazała się Noc listopadowa, ostatni z dramatów poświęconych powstaniu 1831 roku. W grudniu 1904 pod wpływem rozmów z aktorem, Kazimierzem Kamińskim, który grał Stańczyka w Weselu, Wyspiański pisze "Studium o 'Hamlecie' ", teoretyczną rozprawę o zadaniach sztuki teatru (druk 1905), w którą włączył fragmenty poetyckie będące dowodem fascynacji sztuką aktorską. W książce tej poeta zawarł przykład teatralnej lektury tekstu dramatycznego w konkretnej sytuacji społeczeństwa, w jakim przedstawienie powstaje, i drobiazgowych rozwiązań scenicznych. Tu pojawił się pomysł umieszczenia akcji Szekspirowskiego dramatu na Wawelu. W dywagacje na temat Hamleta Wyspiański włączył rozważania o tajemnicy powstawania spektaklu i o konsekwencjach podwójnego statusu aktora, zdolnego siłą swojej sztuki demaskować fałsz i zakłamanie świata, do którego teatr się zwraca. Studium Wyspiańskiego zainspirowało wiele rozpraw podejmujących problem istoty i roli teatru w dzisiejszym świecie (Stanisława Brzozowskiego, Tadeusza Micińskiego), stało się też ważnym punktem odniesienia dla kolejnych pokoleń twórców teatru.

 Na początku 1905 Wyspiański stanął do konkursu na dzierżawę Teatru Miejskiego w Krakowie, opracowywał repertuar i plany inscenizacji, napisał wtedy scenkę Śmierć Ofelii ("Nowa Reforma" 1906 nr 114). Rada Miasta Krakowa odrzuciła jego kandydaturę, dyrektorem teatru został Ludwik Solski. W związku z powołaniem nowego dyrektora Wyspiański cofnął zakaz wystawiania swoich sztuk, nie przygotował już jednak żadnej nowej premiery. W maju 1905 został wybrany do Rady Miejskiej. Od września 1905 nastąpiło gwałtowne i postępujące pogorszenie stanu zdrowia. Pracował jeszcze nad rozpoczętymi wcześniej dramatami: Sędziowie (1907), Powrót Odysa (1907) i nad przekładem Cyda Corneille'a (1907, prem. 26 października 1907). Od połowy 1906 przeniósł się do Węgrzec pod Krakowem. W ostatnich miesiącach życia pisał dramat Zygmunt August, poszczególne sceny publikował w czasopismach. W rękopisach pozostały fragmenty scen dramatycznych poświęconych postaciom historycznym. W rocznicę śmierci Wyspiańskiego Teatr Krakowski przygotował premierę Legionu, która w istocie była zaprzeczeniem nowoczesności myślenia poety. Stała się więc dowodem na to, jak ważne dla wystawienia i odczytania sensu tych dramatów były koncepcje scenograficzne i inscenizacyjne ich autora oraz jego umiejętność przeniesienia ich na scenę.

 
Wkrótce po śmierci poety przyjaciele i znawcy jego twórczości przystąpili do opracowania pozostałych po nim rękopisów i pełnej edycji krytycznej jego pism. Adam Chmiel i Tadeusz Sinko przy współpracy Leona Płoszewskiego przygotowali ich pierwsze wydanie: "Dzieła", t. I -VIII, Warszawa 1924-1932. W niezbyt długim odstępie czasu powstała kolejna edycja pod redakcją Płoszewskiego: "Dzieła zebrane", t. I-XVI (w tym bibliografia i "Kalendarz życia i twórczości", Kraków 1958-1995). Uzupełnieniem tej edycji są "Listy zebrane", t. I - IV, Kraków 1979-1998. Badacze twórczości Wyspiańskiego mieli świadomość oryginalności jego wizji scenicznej, dlatego niezależnie od wydań tekstu, powstała książka dokumentująca premierę dramatu - "Wesele. Tekst i inscenizacja z roku 1901", opr. J. Got, Warszawa 1977. O roli Wesela w kulturze polskiej świadczy również publikacja, jakiej nie doczekało się żadne inne dzieło polskiej literatury: R. Węgrzyniak, "Encyklopedia 'Wesela' Stanisława Wyspiańskiego", Kraków 2001.
Dramaty Wyspiańskiego:
Meleager 1899, wyst. 1908

Protesilas i Laodamia 1899, wyst. 1903

Warszawianka, wyd i wyst. 1898

Klątwa 1899, wyst. 1909

Sędziowie, 1900, wyst. 1907

Wesele wyd. i wyst. 1901

Weimar 1829 fragmenty, 1904

Wyzwolenie wyd. i wyst. 1903

Legion 1900, wyst. 1911

Bolesław Śmiały wyd. i wyst. 1903

Achilleis. Sceny dramatyczne, wyd. 1903, wyst. 1925

Noc Listopadowa 1904, wyst. 1908

Skałka 1907

Zygmunt August 1907 nieukończony, wyd. zupełnie 1930, wyst. 1932

Akropolis 1904, wyst. 1926

Powrót Odysa 1907, wyst. 1917

Kwiaty nocą 1906, wyst. 1921
2.2. Symbolizm w dramatach i malarstwie Stanisława Wyspiańskiego.
Symbolizm – kierunek w poezji i sztukach plastycznych, powstały we Francji i Belgii w drugiej połowie XIX wieku, zakładał że świat poznawany zmysłami (materialny) jest złudą skrywającą prawdziwy, idealny świat, którego zmysłami i rozumem nie można zinterpretować. Pojęć ze świata prawdziwego nie da się opisać za pomocą zwykłego języka, może to zrobić tylko symbol.

W poezji symboliści dążyli do wywołania nastroju nie poprzez efekty malarskie, jak parnasiści, ale poprzez rytm i melodykę wiersza.

Po raz pierwszy nazwa symbolizm pojawiła się w 1886 r. w tytule manifestu programowego młodych poetów francuskich. Opublikował go w 1886 roku paryski dziennik Le Figaro. Tytuł manifestu: Le Symbolisme. Nazwa bardzo szybko rozpowszechniła się w całej Europie. Z Francji do Belgii, Niemiec, Skandynawii oraz Polski. Gorącym zwolennikiem symbolizmu w Polsce był Zenon Przesmycki ("Miriam").

Symboliści, na przekór naturalizmowi, dążyli do wyrażania ogólnoludzkich problemów psychologicznych oraz treści metafizycznych, które można poznawać jedynie przez intuicję, emocje, podświadomość. Chcieli docierać w rejony niedostępne poznaniu racjonalnemu, poza byt realny, do rzeczywistości transcendentalnej. Ich podstawowym środkiem ekspresji stał się symbol, skrót, bowiem pojmowali sztukę jako swoisty język abstrakcyjnych znaków syntetycznych komunikujących o przeżyciach i emocjach artysty.

Symbolizm najsilniej zarysował się w literaturze: francuskiej (Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé, Charles Baudelaire), rosyjskiej (Aleksandr Błok, Andriej Bieły), belgijskiej (Maurice Maeterlinck), a także w polskiej (Bolesław Leśmian, Leopold Staff, Stanisław Wyspiański). Rozwijał się także w plastyce: francuskiej (Gustave Moreau, Pierre Puvis de Chavannes, Odilon Redon, nabiści), rosyjskiej (Michaił Wrubel), norweskiej (Gustav Vigeland), austriackiej (Gustav Klimt), polskiej (Józef Mehoffer, Jacek Malczewski, Stanisław Wyspiański, Witold Wojtkiewicz, Władysław Podkowiński) a także w wielu innych krajach europejskich.

Malarstwo symbolistyczne wywodzi się od twórczości Gustave'a Moreau, Arnolda Böcklina i prerafaelitów.

Symboliści rozpatrują obraz niezależnie od rzeczywistości, jest dla nich samodzielny, nie musi się odnosić do niczego poza subiektywnością jego twórcy. Kolor i forma były rozumiane jako wizualne ekwiwalenty myśli i wrażeń, choć nie zostały skrystalizowane w żaden formalnie jednolity styl jak np. niemiecki ekspresjonizm. Symboliści przeciwstawiali się dziewiętnastowiecznemu zapatrzeniu w naukę, mechanizacji i wzrastającemu materializmowi społeczeństw.

 
Opisane przed momentem zagadnienia to tylko suche słownikowe definicje. Dla modernistów, do których zaliczał się także Wyspiański, symbolizm łączył się integralnie ze sposobem w jaki człowiek końca wieku postrzegał świat. W ich twórczości pojawiał się gdy żadne słowa nie były w stanie opisać tego co pragnęli przekazać. Gdy dotykali zagadnień tajemnicy istnienia, gdy pragnęli wyrwać się w więzów konwencji.

 Świadomie użyłam tutaj tego określenia, bowiem to właśnie rozkazem 'więzy rwij' kończy się jeden z utworów napisanych przez Wyspiańskiego. Jego pozycja w świecie kultury i literatury polskiego modernizmu była nieporównywalna z żadnym innym twórcą tej epoki. Dramaturg, poeta, malarz, grafik, teoretyk teatru...można by długo wymieniać w jakie role się wcielał. Jako jedyny artysta okresu Młodej Polski doczekał się tak szybko ogromnej literatury krytycznej, niczyja inna twórczość nie ma tak szerokiej gamy interpretacji. Oryginalna forma jaką posługiwał się by opisać problematykę narodowo-wyzwoleńczą uczyniła z niego najjaśniejszą gwiazdę modernizmu.

 Dramaty Stanisława Wyspiańskiego zawsze w mniejszym lub większym stopniu dotykają idei niepodległości Polski. W „Nocy Listopadowej” przedstawia dzieje nocy z 21 listopada 1830, która zapoczątkowała powstanie listopadowe. Dramat ten (a właściwie sceny dramatyczne) nie są jednak biernym odtworzeniem wydarzeń z owej nocy. Nakładają się tu dwie płaszczyzny: historyczna i mitologiczna. Skąd u Wyspiańskiego pomysł postawienia historycznych bohaterów powstania w jednym szeregu z helleńskimi bogami? Otóż bogowie ci to postacie -symbole, gotowe literackie pierwowzory. Ich obecność zdaje się determinować poczynania Polaków.

 
Już sam początek dramatu to dialog Pallas Ateny z Nike Napoleonidów, które przejawiają różne koncepcje wyzwolenia się spod władzy cara. Atena, będąca rozumem działań wojennych proponuje walkę z ukrycia, przekonuje do uknucia spisku i zaczajenia się na Belweder. Pomysł ten krytykuje Nike, gdyż jest ona patronka honorowej, otwartej walki, której to przykazanie przyświecało nieśmiertelnym hufcom legionistów. Wyraźnie symbolizuje tu męstwo i odwagę, które wlewała w serca wielkich wojowników spod Termopil czy Samosierry.

 
Pallas krzyżuje plany jeszcze jeden bóg, który prowadzi Polaków do walki. To Ares- symbol krwawego wojennego szału. Jest mu wszystko jedno po czyjej stanie stronie, ważne by wojna toczyła się dalej. Właśnie ingerencją tych dwojga tłumaczy w swym dramacie Wyspiański postawy spiskowców. Prowadzeni głosem Aresa powstańcy, którzy do niedawna pragnęli obalić rządy Wielkiego Księcia, teraz opowiadają się za nim. Jedynie Czechowski, do którego przemawia Atena, zawraca z tej drogi prowadzącej do zatracenia. Wpływ mieszkańców Olimpu na przebieg powstania jest kluczowy w scenie uśpienia Aresa przez Pallas. Początkowy triumf, że w końcu poprowadzi Polskę do zwycięstwa przeradza się w klęskę. Odkrywa ona bowiem ,że to właśnie Ares wyrwał ludzi z marazmu, wlewając w ich serca radość z walki dla ojczyzny. Jego uśpienie to także uśpienie bojowego zapału powstańców. Przegrana bogini wraca na Olimp, rzucając samooskarżające zdanie ' naród będzie walczył z narodem'.

 
Równie ważna pod względem symbolicznym jest scena pożegnania Demeter i Kory. Wyspiański nie na darmo użył tego eleuzyńskiego mitu. Wyznacza on bowiem pewien rytm przyrody. Gdy Kora schodzi do Hadesu wszystko zamiera, oddziaływując również na sprawy ludzkie. Jednak odejście Kory to tez zapowiedź rychłego odrodzenia i wolności. Nasuwa się więc prosty wniosek ,że listopad to czas niebezpieczny dla Polaków. Przynosi klęskę ,śmierć i przelaną krew. Ale mit o Korze i Demeter, którym Wyspiański tłumaczy klęskę listopadowej nocy ma też swoją dobrą stronę. Jest obietnicą wolności, gdy cykliczne koło się obróci, Polska wyrwie się z pęti niewoli.

 Mityczni bohaterowie przewijali się przez wiele utworów Wyspiańskiego. W „Wyzwoleniu” ich rola, choć znacznie ograniczona, jest bardzo wymowna. To właśnie Hestia, opiekunka ogniska domowego daje Konradowi pochodnię, zapowiadając ,że „nadszedł czas by naród wstał na krwawą rzeź”. Jest to bardzo dosadny symbol wzniecenia w otępiałym, zniewolonym narodzie ducha walki, niosąc ze sobą ciepło i nadzieję.

 
Zwróciłam tez uwagę na wymowny tytuł dramatu. „Wyzwolenie” ma być hasłem do przewartościowania teorii mesjanizmu. Konrad zadaje kłam romantycznemu przeświadczeniu, iż Polska jest Chrystusem narodów. Na znak tego przeciwstawia krzyżowi (symbol męczeństwa i ascezy) słońce. Postacią symbolizującą romantyczne ideały jest zwolennik 'poezji grobowej 'Geniusz. To właśnie jemu Konrad wyznaje ,że bardziej od umiłowanego przez Geniusza pozaziemskiego szczęścia , pragnie dorównać innym narodom, nie chce by Polska musiała ponosić jakiekolwiek ofiary. Konrad nawołuje do zerwania z 'poezją grobów', której symbolem jest trumienny Wawel.

 
W akcie III, dialogu z maskami, Wyspiański stosuje typowy dla epoki symbol -klucz. Konrad mówi o schodzeniu w głąb lochów. Można to odczytać jako penetrację własnej oraz narodowej podświadomości.

 Wszystkie te zabiegi sprowadzają się do jednego przesłania-należy wyrwać naród polski z zafascynowania przeszłością i zmusić go do działania.

 Nie bez znaczenia jest tez imię głównego bohatera. Konrad to postać zaczerpnięta z „Dziadów” Adama Mickiewicza. U Wyspiańskiego staje się symbolem poglądów poety na sprawy narodowe. Jednak różnica pomiędzy mickiewiczowskim Konradem, a tym z 'Wyzwolenia' polega na odmiennych celach. Teraz dąży do Polski silnej, zorganizowanej i ziemskiej ,a nie jak w „Dziadach” do Polski mistycznej i mesjanistycznej.

 
Uważa się, że „Wyzwolenie” kończy rozważania nad przyszłością narodu rozpoczęte w najdoskonalszym z jego utworów „Weselu”.

 „Wesele” miało obnażyć tragiczny los narodu tragiczny los narodu, który nie jest zdolny do podjęcia walki niepodległościowej. Już samo miejsce akcji-bronowicka chata staje się na planie symbolicznym teatrem dziejów Polski ze wszystkimi jej ważnymi momentami. Pojawiające się bowiem w akcie II postaci dramatu przypominają zarówno o rabacji chłopskiej jak i przepowiedni zmartwychwstania Polski.

 Jednak dopiero akt III wprowadza w akcję grę symboli. Złoty róg wręczony przez Wernyhorę, który miał obudzić w narodzie ducha walki, zostaje zgubiony przez Jaśka gdy ten sięga po czapkę z pawich piór. Interpretacja tej sceny jest prosta i niesie za sobą pesymistyczne przesłanie- powstanie narodowe jest niemożliwe, ponieważ Polacy są zaślepieni jedynie własnym dobrem (symbol czapki). Zagubiony róg zaprzepaszcza szanse na zryw narodowy. Jego dźwięk miał poderwać ludność do działania. Zamiast tego zasłuchują się w melodię chocholich skrzypiec, pogrążając się w sonambulibcznym martwym tańcu. I tutaj kryje się drugie dno. Ten taniec to zniewolenie, marazm i niemoc walki. Niemożność wyrwanie się z zaklętego kręgu niewoli. Wyspiański mówi tu wyraźnie o braku zorganizowania wśród Polaków, że powinni się zjednoczyć by wspólnie walczyć o losy ojczyzny.

 Ciekawe w „Weselu” jest zastosowanie symboliki na wielorakiej płaszczyźnie. Osoby –symbole(jak chociażby ukazujący się Dziadowi Upiór, który jest ostrzeżeniem przed zacieraniem się granic między chłopami ,a inteligencją), symbole- przedmioty (o tym za chwilę) czy same zdarzenia o wymownej treści (chocholi taniec, dialogi inteligencji z chłopami).

 Zdecydowanie najbardziej wieloznaczna jest postać Chochoła. Jak wspomniałam wcześniej to jego muzyka wprawiła w trans biesiadników. Ale Chochoł zapowiada także pojawienie się szeregu postaci zza światów. Jednak prawdziwą rolą Chochoła jest ochrona kwiatu róży by nie zamarzł zimą. Funkcji ten znów nadał Wyspiański charakter symboliczny. Róża ta to uśpiona polskość, czekająca na moment kiedy będzie mogła rozkwitnąć.

 Motyw chochołów pojawiał się o Wyspiańskiego wielokrotnie, zwłaszcza w twórczości malarskiej. Na obrazie z 1899 r. widać ich skręcone, jakby na wpół ludzkie sylwetki. Drzewa oddzielają scenę od kulis, a w tle zarysowują się katedralne wieże. Kilka latarni rozświetla punktowo mrok. Panuje nastrój oczekiwania, za chwilę rozpocznie się nocne misterium. Jak widać chochoły stoją w kręgu. To symbol martwoty, narodowego fatum. Za ich pomocą piętnuje bierność i brak czynów zmierzających do wyzwolenia Polski. Chochoł to istotny i charakterystyczny element twórczości Stanisława Wyspiańskiego. Jednak pozostaje otwarty, bowiem jak wiadomo skrywa we wnętrzu uśpioną polskość- różę. Zatem obok marazmu narodowego może oznaczać nadziejna ponowny rozkwit ojczyzny.

 Kolorystyka oraz sam tytuł drugiego obrazu sugerują bardzo wczesna porę dnia –świt. W powietrzu wisi smutek, wszystko tutaj piętnuje klimat nostalgii. Aleja prowadzi do stóp skąpanego we mgle majestatycznego Wawelu. Myślę, że by dobrze zinterpretować ten obraz należy mieć świadomość jak ważnym elementem polskości był dla Wyspiańskiego Kraków ,a zwłaszcza Wawel. Kryjące się w nim groby dawnych władców przypominają o czasach świętości ojczyzny. A zatem droga do jej odnowienia jest długa, mglista i trudna (latarnia na rogu alei to jakby światełko wskazujące odpowiedni kierunek i dyktujący działania). Mglisty świt to zapowiedź nieoczekiwanych wydarzeń.

 
Wyspiański posługiwał się symbolami przede wszystkim by zwrócić uwagę widza na sprawy Polski. By obudzić w ludziach świadomość narodową. Jednocześnie pozostawia swoje dzieła otwartymi dla indywidualnych teorii i rozważań.

 Jego utwory atakowały widza natłokiem środków artystycznych, zmuszając do przemyśleń i wciągając w teatralne inscenizacje historii Polski. Wyspiański unikał jednak doraźnej oceny postępowania bohaterów swych dramatów. Generalizował, pokazywał problem przemawiając dynamizmem i obrazami, ocenę pozostawiał widowni. Symbol służył u niego wznoszeniu problemów, o których pisał na wyższy poziom dyskusji o uniwersalnych wartościach. Unikał tym samym banalnych komentarzy do zdarzeń. 

 
Wszystkie diagnozy jakie Wyspiański stawiał w swych działach okazały się trafne. Dowodem na to jest chociażby uniwersalny wydźwięk chocholego tańca, który na trwałe wszedł do polskiej frazeologii.
2.3. „Teatr mój widzę ogromny”, czyli koncepcja teatru ogromnego

Teatr ogromny to wizja sztuki według Wyspiańskiego. Polega to na synkretyzmie, eklektyzmie, łączeniu w jedną całość wielu gatunków sztuki.
Tematyka dramatów Wyspiańskiego jest bardzo rozległa – od dziejów legendarnych i wczesnohistorycznych po powstanie listopadowe. W „Wyzwoleniu” i „Legionie” polemizuje z polskim romantyzmem, w „Sędziach” i „Klątwie” porusza kwestie współczesnej wsi polskiej. Parafrazuje eposy Homera. Toczy zaciętą walkę z romantyczną poezją ruin i grobów, ze złudami i marami przeszłości, z sentymentalną nastrojowością i tragicznym bałamuceniem się, z obciążeniem przeszłości. W jego utworach istnieje żywioł fantastyczny, przeobrażający rzeczywistość, i jednocześnie skłonność do konkretu i autentyzmu, widocznych w świecie przyrody. Równie pobudzającą rolę ma otoczenie, znane osoby i przeżyte sprawy, stryj – wiarus z powstania, usłyszana melodia „Warszawianki” czy wesele Lucjana Rydla powracają w późniejszych jego dziełach. Równie ważne są impulsy płynące od autentycznych dzieł sztuki: np.: gobeliny katedralne i pomniki nagrobne, ożyłe w „Akropolis”, czy ożywionego z obrazu Matejki Wernyhorę w „Weselu”. Widoczne są także wpływy mitów helleńskich i judejskich.

Na okres twórczy przypada około dziesięciu lat, w których powstało dwadzieścia dramatów. Wyspiański doczekał się triumfu za życia, ale krótkiego i przejściowego. Jedynie premiera „Wesela” i inscenizacja „Dziadów” w 1901 roku, premiery „Wyzwolenia” i „Bolesława Śmiałego” w 1903 przysporzyły mu popularności.

Wesele uważane jest nie tylko za najważniejszy, ale i najlepszy polski dramat dwudziestego wieku, choć zostało napisane na samym początku stulecia. Z jego symboliki wywodzą się pojęcia, które na trwałe weszły do języka opisującego zbiorowe zachowania Polaków, takie jak "złoty róg", metafora zaprzepaszczonych nadziei, albo nawiązujący do sceny finałowej "chocholi taniec", symbol obezwładniającego urzeczenia złudnymi ideami. Do nich nawiązywały kolejne dzieła literackie, teatralne i filmowe, jak choćby scena poloneza w filmie Andrzeja Wajdy Popiół i diament. Ten sam reżyser w 1973 roku zrealizował także filmową wersję dramatu, dzięki temu dzieło Wyspiańskiego mogła poznać taka ilość widzów, do jakiej nigdy nie zdołałby dotrzeć spektakl teatralny, także publiczność obcojęzyczna.

Wyspiański słynął z tego, iż był tzw. człowiekiem renesansu, czyli wszechstronnie uzdolnionym. Sam projektował kostiumy i scenografię do swoich sztuk, podobnie rzecz się miała z pisaniem słów piosenek. Nieodłączną częścią Wesela jest muzyka i elementy malarstwa impresjonistycznego, w którym lubował się Wyspiański. Do elementów muzycznych należy zaliczyć przede wszystkim obecną przez całe dwa pierwsze akty muzykę weselną, do której tańczą pary. Poza tym piosenkę odśpiewuje Jasiek, a liczni bohaterowie nucą sobie wiejskie przyśpiewki. Głównym motywem muzycznym w dramacie jest piosenka, którą do akompaniamentu skrzypiec śpiewa chochoł („Miałeś, chamie…”). Słowa do tej piosenki napisał Wyspiański i posłużył się starą ludową melodią. 

Poza muzyką pojawiają się inne ważne elementy dźwiękowe. Najważniejszym jest tętent konia, który jest oczekiwanym sygnałem do rozpoczęcia powstania. Poza tym słychać w dramacie pianie koguta, zawodzenie wiatru, szelest słomy Chochoła. Impresjonizm w Weselu się już w pierwszych didaskaliach, gdzie autor opisuje wygląd izby. Mamy tam grę światłem, pastelowe barwy, zatarcie szczegółów, czyli typowe cechy impresjonizmu w malarstwie. Innym momentem, gdzie można zaobserwować elementy impresjonizmu, znajduje się w końcowej scenie dramatu. Chodzi tu o opis nieba nad Krakowem:

„Ze zorzy się zrobiła krew:

taki sznur krwi wydłużony

ponad Kraków krwawy pąs,

jakby wieża Zygmuntowska

miała we dwie strony pąs”.

 W dramacie pojawia się wiele odniesień do prawdziwych obrazów wybitnych malarzy, nie tylko impresjonistów. Wielokrotnie powraca twórczość Jana Matejki. W samej świetlicy znajdują się dwie fotografie dzieł Matejki: Wernyhory i Bitwy pod Racławicami. Opis dzwonu Zygmunta, którego dokonuje Stańczyk jest opisem obrazu, jaki przedstawiał wielki mistrz na płótnie: Zawieszenie dzwonu Zygmunta. Na tym samym obrazie widać postać Stańczyka, ale inspiracją do powołania tej postaci do życia był inny obraz Matejki - Stańczyk. Dzieło jest portretem błazna. Postać Wernyhory jest także „wyjęta” z obrazu Jana Matejki. Gdy Poeta mówi w pierwszym akcie o rycerzu, o którym chciałby napisać wielkie dzieło, mówi, że widzi go stojącego przy studni. Jest to nawiązanie do obrazu innego wybitnego polskiego malarza, ucznia Jana Matejki, Jacka Malczewskiego. Obraz nosi tytuł Rycerz u studni. 

 Poeta mówi też: 

„Rośnie wtedy wszystko u mnie,

jak na próchnie, jak na trumnie;

pełno wszelakiego ziela,

które słońce żar aż spopiela –

przy tym ta ogromna skała:

jak w cmentarzu Ruisdala”.

 
Jest to oczywiste odwołanie się do obrazu Cmentarz żydowski holenderskiego malarza Jakuba von Ruisdaela. Poeta przywołuje kolejnego malarza, gdy mówi Racheli:

„Ujrzę panią rad,

błądzącą przez mroczny sad,

niby zakochaną i błędną,

pół dziewicą, pół aniołem,

pochyloną nad chochołem,

jakby z obrazu Bern-Dżonsa –

gdy ja będę w cieple stać”.

 
Jest to odwołanie do twórczości Edwarda Burne-Johnes’a, wybitnego malarza angielskiego, który specjalizował się w malowaniu wyidealizowanych dziewcząt o wiotkich kształtach. Kolejnym malarzem przywołanym w Weselu jest Jan Stanisławski. Pan Młody mówi o cechach twórczości malarza:
„(…) żebym miał kąt z bożej łaski,

maleńki, jak te obrazki,

co je maluje Stanisławski

z jabłoniami i bodiakiem

we złotawem słońcu takiem…”.
2.4. Dramat jako wielka synteza sztuk

Wyspiański twierdził, że na scenie, prócz warstwy literackiej, powinny współistnieć inne przejawy sztuki, takie jak malarstwo, muzyka czy poezja. Poruszał problemy walki narodowowyzwoleńczej, propagując w ten sposób rozwój dramatu narodowego.

 
Symboliczna wymowa – prócz Wyspiańskiego w modernizmie tworzył ten rodzaj dramatu Stanisław Przybyszewski. W ich dramatach oprócz warstwy realnych, prawdopodobnych zdarzeń istniała także warstwa symboliczna. Tworzyła równoprawne i tak samo istotne tło utworu. 

Przejawy dramatu symbolicznego w „Weselu”: 

 - akcja rozgrywa się w ciągu jednej nocy (noc listopadowa) i w jednym miejscu (bronowicka chata),

 - równoległe wątki: realistyczno-obyczajowy (pokazanie relacji chłopów i inteligencją) oraz fantastyczno-symboliczny (przybycie na wesele zjaw),

 - duża ilość symboli, wśród których wyróżniamy: widma i zjawy, przedmioty i sceny symboliczne,

 - występowanie elementów muzycznych (tradycyjne polskie tańce) oraz plastycznych (obrazy malarskie, kolorowe stroje ludowe),

 - wprowadzenie przejawów ludowości, czego przykłady obserwujemy w obrządkach weselnych (oczepin), mowie bohaterów dramatu (gwara małopolska stylizowana na podkrakowską wieś).

 Wyspiański nawiązał do romantyzmu kompozycją i ludowością dramatu, jak również charakterem.

2.5.  "Wesele" jako dramat modernistyczny

 
Modernizm - dążenia zmierzające do zaakcentowania nowości i odmienności dążeń artystycznych i światopoglądowych od wszystkiego, co było wcześniej, co było "stare". Wyspiański dokonał prawdziwej reformy w polskim teatrze i w dramacie jako gatunku literackim. Stworzył dramat w pełni oryginalny, choć będący jednocześnie syntezą wielu tradycji teatru europejskiego. Dramat Wyspiańskiego określany jest mianem dram. symbol., a teatr - teatrem ogromnym. 

 
Ludomania - była zjawiskiem niezwykle modnym w modernizmie. Wyspiański łączy w obrębie jednego utworu patos z komizmem, czyli zrywa z klasyczną zasadą jedności estetyk.

 
Wesele" jest dramatem realistyczno - symbolicznym, dziełem którego artysta z małej sensacji towarzyskiej stworzył dramat narodowy. Wyspiański w swym utworze poddaje ocenie dwie warstwy społeczne: chłopów i inteligencję wydobywając z ich dusz to co prawdziwe i po drugie stawiając ich przed możliwością wspólnego czynu. Okazało się jednak że inteligencja zawiodła, a chłopi nie dorośli do poważnego zadania. Nasuwający się wniosek to to, iż tragizm narodu tkwi w niemożności spełnienia skutecznego czynu, w niemocy i braku umiejętności wykorzystania szans. 

 
Wyspiański posłuży się opisem sytuacji z życia krakowskiego po to aby ukazać Polakom ich tragizm. Wymowa "Wesela" nie ogranicza się więc do ukazania obyczajów, kultury zachowań tamtejszych ludzi, ale jest głęboka i porusza problematykę narodowowyzwoleńczą, której obie klasy nie mogą sprostać, gdyż nie umieją się mimo wszystko zjednoczyć (połączyć rozumu z zapałem). Przedstawiając sytuację i postacie także ukazujące się poszczególnym bohaterom zjawi fantastyczne, Wyspiański krytykował wszystkich za ich głupotę, brak solidarności i rozwagi. 

 "Miałeś chamie złoty róg, miałeś chamie czapkę z piór. Czapkę wicher niesie, róg huka po lesie, ostał ci się ino sznur, ostał ci się ino sznur!"
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III. Analiza dramatu na podstawie „Wesela” Stanisława Wyspiańskiego 

3.1. Geneza „Wesela” Wyspiańskiego

Podstawą do napisania dramatu było autentyczne wesele poety Lucjana Rydla (wywodzącego się z rodziny profesorów Uniwersytetu Jagiellońskiego) i Jadwigi Mikołajczykówny, pochodzącej z wsi Bronowice, córki tamtejszego gospodarza. Ślub tej pary odbył się 20 listopada 1900 roku w krakowskim kościele Mariackim, zaś tytułowe wesele odbyło się w bronowickim dworku Włodzimierza Tetmajera, od blisko dziesięciu lat żonatego z siostrą Jadwigi – Hanną. Dworek ten zwany jest dzisiaj „Rydlówką”, ponieważ w kilka lat po swoim weselu Lucjan Rydel odkupił go od Włodzimierza Tetmajera i zamieszkał tam wraz z żoną i dwójką dzieci.

 Wesele Lucjana Rydla było wielkim wydarzeniem w artystycznym środowisku Krakowa. Na wielkim, hucznym, kilkudniowym przyjęciu stawiła się niemal cała ludność Bronowic oraz członkowie rodzin Rydla i Tetmajerów z Krakowa. Wśród zaproszonych przyjaciół był też Wyspiański, który przybył na wesele w dniu oczepin w towarzystwie żony Teofili i czteroletniej córeczki Heleny. Artysta, zamiast zabawy, pilnie obserwował ludzi. Tadeusz Boy –Żeleński tak wspomina zachowanie Wyspiańskiego podczas wesela Rydla: „Pamiętam go jak dziś, jak szczelnie zapięty w swój czarny tużurek stał całą noc oparty o futrynę drzwi, patrząc swoimi stalowymi, niesamowitymi oczyma. Obok wrzało weselisko, huczały tańce, a tu do tej izby raz po raz wchodziło po parę osób, raz po raz dolatywał jego uszu strzęp rozmowy. I tam ujrzał i usłyszał swoją sztukę”.

 
Z relacji Teofili Wyspiańskiej wynika, że jej mąż od samego początku miał zamiar wykorzystać wesele Rydla do napisania dramatu. Prosił ją, by bacznie obserwowała i słuchała gości, a później wszystko mu opowiedziała. Niewiele brakowało, by artysta nie pojawił się na przyjęciu: dwa dni przed datą zaślubin wysłał list do poety z informacją, że poczuł się przez niego urażony i odmawia świadkowania na jego ślubie. Ostatecznie jednak doszli do porozumienia i Wyspiański nie tylko przyjechał na wesele, ale był także świadkiem podczas ślubu w kościele Mariackim.

3.2. Dramat sprawy narodowej w "Weselu" Stanisława Wyspiańskiego

„Wesele” jest to utwór realistyczno –symboliczny, który z opisu uroczystości weselnej zamienił się na dramat narodowy. Takie zestawienie, zarówno kwestii hucznej zabawy jak i problemy polityczne, było możliwe tylko dzięki symbolice określonych przedmiotów i wprowadzeniu obok osób realistycznych „postaci dramatu”. Najpierw jednak Wyspiański poddaje obie grupy społeczności ostrej krytyce. W pierwszej części utworu zarysowuje się kontrast między nimi. Autor określa inteligencję jako ludzi o poczuciu wyższości i braku szacunku wobec stanu niższego. Są wyniośli, dumni. Charakteryzuje ich też lenistwo i próżność. Nie znają życia wiejskiego, krytykują ludomanię lub też żenią się z kobietami ze wsi szukając odmiany. Są zafascynowani barwnością chłopskiego stroju, stworzyli wyobrażenie wsi spokojnej i sielankowej mówiąc: „Niech na całym świecie wojna, byle polska wieś zaciszna, byle polska wieś spokojna”. Nie są również przystosowani do realnego życia. Uciekają do poezji, szukają wartości w świecie ułudy, upajają się słowami, poza którymi kryje się wewnętrzna pustka. Wyspiański jednak nie idealizuje chłopów. Mimo że charakteryzują się siłą fizyczną, zdrowiem, tężyzną, chęcią i gotowością działania, są również porywczy, zdolni do czynów okrutnych. Gospodarz uważa, że mogą stanowić niebezpieczną siłę i że możliwe jest powtórzenie wypadków z 1846 roku. Kierują się jednak własnym rozumem, są pełni dobrych chęci. Niestety nie mają przywódcy, który potrafiłby nimi pokierować. Inteligencja nie nadaje się do tej roli. To przecież próżna, znużona życiem grupa, idealizująca świat, żyjąca w świecie marzeń. 

 Takim przywódcą mógłby być Gospodarz. Postać ta jest pośrednikiem pomiędzy grupami, bowiem on sam jako inteligent ożenił się z kobietą ze wsi. Podczas hucznej zabawy Gospodarzowi pojawia się Wernyhora, który namawia do zgromadzenia chłopów w celu działań wyzwoleńczych. Tetmajer otrzymuje „złoty róg” jako symbol powodzenia w walce, pojednania się i dodania sił, ale nie wywiązuje się z zadania. Przekazuje, bowiem polecenie chłopu Jaśkowi, który gubi powierzony mu „złoty róg” podczas szukania czapki z pawimi piórami. Zapobiegliwość o dobra materialne stała się przyczyną niepodjęcia walki, choć nie jest to jedyny powód. Oznacza to, że obie grupy nie są bez winy. Są nieodpowiedzialni i niedorośli. Chłopi nie mają przywódcy, który mógłby poprowadzić grupą, a inteligencja nie nadaje się na kierowanie nimi. Cechuje ich strach przed siłą wsi, „słomiany” zapał. Są to grupy stłumione, bierne. Aby podjąć walkę narodowowyzwoleńczą, która przyniosłaby oczekiwane rezultaty, potrzebna jest jedność i społeczna solidarność. Przypadkowe rozmowy gości weselnych dowodzą jednak, że obie klasy niewiele łączy, a niemal wszystko dzieli. Są to „tacy przyjaciele, co się nie lubią (...). Każden sobie rzepkę skrobie”.

 Inna postać - Poeta, któremu objawia się Rycerz, zdaje sobie sprawę, że choć tęskni za potęgą swojej poezji w roli literatury narodowej, przekazuje jedynie pesymizm i postawę dekadencką: „My jesteśmy jak przeklęci, że nam mara, dziwo nęci (...), że nam oczy zaszły łzami, pieśćmy się jeno snami...” Nastroje takie pozbawiają ludzi aktywności, odsuwają od problemu kraju. Wyspiański chciał, bowiem, aby poezja włączyła się w ogólny nurt spraw narodowych i mobilizowała rzeszę do walki o wolność kraju. 

 Dziennikarz z kolei reprezentuje konserwatywne, ugodowe stanowisko wobec zaborców. Pojawia się zatem przed nim Stańczyk, który wprawia go w stan refleksji o swoich czynach. Zastanawia się czy jego postępowanie jest słuszne, czy nie przekreśla przyszłości ucząc bierności wobec działań wyzwoleńczych. W postawie Dziennikarza objawia się wpływ dekadentyzmu i estetyzmu. Autor zarzuca bohaterowi obłudę i deprawowanie ludzkości. Dziennikarz zdaje sobie sprawę z własnej winy i upodlenia. Spotkanie to porusza go do głębi, ale wie, że nic już nie może zrobić, już za późno, jest już za stary na zmianę postawy wobec władz zaborczych.

 Poza tym wiemy dobrze, że zarówno sceny wizyjne, jak i osoby dramatu tworzą symbole niezbędne do interpretacji, odczytania przesłań autora. Skorzystanie z symbolizmu i połączenie go z postaciami realnymi umożliwiło Wyspiańskiemu dokonanie krytycznej oceny społeczeństwa polskiego. Najbardziej znaczący jest Chochoł, którego zaprosiło towarzystwo będące w stanie podchmielenia. On nakazuje Jaśkowi, aby zabrał chłopom broń, bo są teraz niezdolni do walki. To tylko goście weselni, którzy połączywszy się w pary tańczyli w nieprzerywalnym kręgu tanecznym. Rytm muzyki był wówczas powolny, monotonny, brak w nim dynamizmu. Ten „chocholi taniec” przeszedł do tradycji ludowej i oznacza niemożność ludu, brak jakiegokolwiek działania. To wyobrażenie autora można również odnieść do następnych okresów historii Polski, a nawet do czasów współczesnych.

 
Uważam, zatem, że Stanisław Wyspiański trafnie ocenił sytuację narodu. Poddał obie warstwy społeczne wnikliwej krytyce, postawił ich przed możliwością wspólnego czynu. Okazuje się, że inteligencja w chwili wielkiej szansy zawiodła, a chłopi nie dorośli do tak poważnego zadania. Problem narodowowyzwoleńczy poruszany był już w wielu utworach. W „Grobie Agamemnona” Juliusza Słowackiego zawarte jest marzenie o przyszłym zjednoczeniu rozwarstwionych grup społeczeństwa, aby stało się zintegrowane, scalone, aby było monolitem. Po upływie kilkudziesięciu lat okazuje się, że do marzenia poety droga jest jeszcze daleka. Ówczesne społeczeństwo nie było zdolne podjąć działań ku chwale ojczyzny. Naród polski zawsze będzie się kręcił w miejscu, bez szans na wywalczenie wolności.
3.3. Wesele Stanisława Wyspiańskiego - dokładna analiza i interpretacja

Ocena chłopstwa w "Weselu". 

Chłopstwo podobnie jak inteligencja zostało krytycznie ocenione przez autora. Pomimo tego, że chłopi posiadają elementy świadomości narodowej i klasowej nie są w stanie kierować sobą i społeczeństwem. Potrzebują przywódcy. Interesują się polityką ale posiadają tylko pewną wiedzę polityczną którą zdobyli od ludzi będących kiedyś na wojnie. Są zainteresowani wyłącznie swoimi sprawami: Jasiek gubi złoty róg, gdyż czapka z piór jest ważniejsza; Gospodyni chowa do skrzyni złotą podkowę. Jedynie Gospodarz wystawia chłopstwu godną ocenę: "od czasów Piasta chłop potęgą był i basta". 

 Ocena inteligencji w " Weselu". 

Wyspiański dokonuje w "Weselu" krytycznej oceny społ. polskiego. ocena wypada druzgocąco: inteligencja jest pełna niemocy, brak jej siły i możliwości poprowadzenia ludu do walki narodowowyzwoleńczej (Gospodarz zapomina o swej przywódczej misji). Inteligencja lekceważy chłopów, są zarozumiali, nie znają chłopskich tradycji, traktują wieś jak arkadię, skansen. Każdy z reprezentantów inaczej ustosunkowuje się do wsi, ale czytany jest brak patriotyzmu, naiwność i dekadencja. 

 Realizm "Wesela" (miejsce, postacie). 

Bronowice to wieś prawdziwa, ale i nieprawdziwa bo w dramacie wyjątkowo nowoczesna, uświadomiona narodowo. Pierwszy plan, realistyczny, podejmuje problematykę wzajemnych antagonizmów między wsią a miastem, między chłopstwem a inteligencją. 

 Postacie autentyczne: 

 - Pan Młody - Lucjan Rydel - poeta 

 - Panna Młoda - Jadwiga Mikołajczykówna 

 - Dziennikarz - Rudolf Starzewski 

 - Gospodarz - Włodzimierz Tetmajer 

 - Gospodyni - Anna Mikołajczykówna-Tetmajer 

 Jasiek - brat Panny Młodej itp.

 Symbolika dramatu. Rodzaje, Przykłady. 

 "Wesele" to dramat spełniający rolę dramatu symbolicznego, która podejmuje problem narodowy co zbliża ją do dramatu romantycznego - czyli teatru wielkiego. 

 Symbolika w "Weselu" - "Co się komu w duszy gra, co kto w swoich widzi snach" 

 Symbole pozostają w ścisłym świecie rzeczywistym, są dopełnieniem świata rzeczywistego uzupełniają środowiska, powiązane są z elementami historycznymi, plastycznymi. Pomysłodawczynią świata ducha jest Rachel. Poeta popiera ją, a Pan Młody daje przyzwolenie, dzięki osobom dramatu (widmom) poszerza się perspektywa czasowa i przestrzenna- jest to plan symboliczny. Osoby dramatu, rzeczy, przedmioty i całe sceny mają wymiar symboliczny (III rodzaje) pełnią funkcję rozrachunkową, dzięki nim można postawić diagnozę społeczeństwa.

 Istnieją trzy metody symbolu: 

 - symbol postaci 

-  symbol przedmiotów 

-  symbol sceny

 Dlaczego "Wesele" to dramat narodowy? 

 
Dramat podejmuje problematykę narodową, co niewątpliwie zbliża ją do dramatu romantycznego. "Wesele", poprzez próbę rozliczenia się z polskimi mitami narodowymi i poprzez próbę wskazania stanu, w jakim znajduje się społecz. polskie pod zaborami, doskonale mieści się w ramach dramatu narodowo-społecznego. 

3.4. Struktura dramatu (dramat realistyczny, obyczajowy, fantastyczny, psychologiczny, symboliczny, narodowy)

Wyspiański zastosował znany już w antyku zabieg trzech jedności: miejsca, akcji i czasu. Innym nawiązaniem do dramatu antycznego jest wprowadzenie chóru w scenie, w której Pan Młody spotyka Hetmana. Utwór składa się z trzech aktów, które składają się kolejno z 38, 30 i 37 scen.

 Akt pierwszy

 
Jest nazywany przez wielu badaczy „krakowską szopką” i jednocześnie „komedią społeczno-obyczajową”. Ten rodzaj dramatu określany jest mianem realistyczno-obyczajowego. Bohaterowie w kolejnych scenach ukazują się głównie w parach, ich dialogi są często zabawne i nie tworzą spójnej całości. Pary są bardzo trafnie dobrane, a dialogi między postaciami obrazują różnice między inteligencją a chłopami. W tym akcie poznajemy także cechy osobowości poszczególnych gości weselnych, ich wady i zalety. W parach, gdzie postaci pochodzą z tej samej klasy społecznej można zaobserwować, że odnoszą się one do siebie z szacunkiem i zrozumieniem. Tłem muzycznym dla rozmów gości, odpoczywających od tańca w świetlicy, jest typowa muzyka weselna, dobiegająca z izby obok. Akt kończy zapowiedź zjawisk fantastycznych (zaproszenie fantastycznych gości przez Państwa Młodych, zainspirowanych do tego przez Poetę i Rachel), które następują w kolejnym akcie.

 Akt drugi

 
Ma podobną konwencję do aktu pierwszego, ale mamy w nim do czynienia z innym typem dramatu, a nawet kilkoma, mianowicie z dramatem fantastycznym, symbolicznym i psychologicznym. Dzieje się tak za sprawą zjaw, które przybywają na wesele. Nadają one wydarzeniom charakter fantastyczny. Dalej podstawową formą przekazywania treści jest dialog, ale tym razem nie tylko między bohaterami ludzkimi, ale także ze zjawami. Każdy fantastyczny gość coś symbolizuje, dlatego można mówić o dramacie symbolicznym. Fakt, że bohaterowie, którzy spotykają ucieleśnienia swoich marzeń, rozterek i pragnień, przeżywają wewnętrzne rozdarcie, zwątpienie i lęk, świadczy o tym, że jest to także dramat psychologiczny. Przybycie ostatniej zjawy – Wernyhory zwiastuje zmianę kierunku akcji w akcie trzecim. 

Akt trzeci

 
Jest zupełnie inny, niż poprzednie dwa. Milknie muzyka weselna. Poza wprowadzeniem większego ruchu scenicznego, scen zbiorowych można zauważyć poszerzenie płaszczyzny scenicznej o dziedziniec przed chatą, na którym zbierają się okoliczni chłopi oraz o widok na krakowskie Błonia. Dodatkowo następuje stopniowa zmiana oświetlenia izby, ponieważ akcja toczy się o świcie. W tym akcie rozgrywa się dramat narodowy, bohaterowie zaprzestali zabawy na rzecz organizacji powstania. Akcja znacznie nabiera tempa. Cechy poznawanych przez pierwsze dwa akty postaci mają teraz kluczowe znaczenie. Z każdą kolejną sceną budowana jest dramaturgia, oczekiwanie na sygnał do rozpoczęcia powstania, jakim ma być przyjazd Wernyhory z Archaniołem. Symbolizm przechodzi w tym akcie ze zjaw na przedmioty (złoty róg, sznur, czapka z pawim piórem) i sceny symboliczne (zasłuchanie, chocholi taniec, błędne koło). Punktem kulminacyjnym jest pojawienie się Jaśka zamiast Wernyhory w drzwiach izby. Zakończenie stanowi zbiorowy taniec bohaterów do gry i śpiewu Chochoła.
3.5. Czas i miejsce akcji w „Weselu” Stanisława Wyspiańskiego
Akcja i czas są zdeterminowane przez prawdziwe wydarzenia. Dramat rozgrywa się w nocy z 20 na 21 listopada 1900 roku, w noc oczepin (tradycyjnego zdjęcia pannie młodej wianka z głowy i zastąpienia go czepcem) na weselu Rydla. 
Bronowice - obecnie Dzielnica VI Bronowice to dzielnica, jednostka gminy miejskiej Kraków. Znajdują się tam: dwór Kazimierza Tetmajera oraz dwór Lucjana Rydla.

Cała akcja toczy się w podkrakowskich Bronowicach, w jednej izbie zwanej świetlicą, w której tradycyjnie przyjmuje się gości. Izbę tą autor bardzo szczegółowo opisał w didaskaliach na początku utworu. W świetlicy znajdują się przedmioty pochodzące z dworu szlacheckiego, m.in. biurko, fotografie dzieł Matejki („Wernyhora” i „Bitwa pod Racławicami”), szable i strzelby wiszące nad sofą. Są one własnością Gospodarza, czyli Włodzimierza Tetmajera i pochodzą z okresu życia, gdy był on mieszkańcem Krakowa. W izbie są także przedmioty ludowe: proste meble, stołki, piec, obrazy świętych oraz malowana skrzynia posagowa żony gospodarza – Hanny Mikołajczykówny. To niecodzienne zestawienie elementów wystroju jest ważne dla znaczenia akcji dramatu.
3.6. Stylizacja na gwarę w „Weselu”

Języka, jakim posługują się mieszkańcy Bronowic w Weselu, nie można nazwać gwarą. Jest to, bowiem, język stylizowany na gwarę podkrakowskiej wsi z charakterystyczną dla tego regionu (Małopolska) skłonnością do mazurzenia, czyli wymawiania zamiast „cz” – „c”, „sz” – „s”, „dż” – „d” itp. Przykładem może być wypowiedź Jaśka skierowana do Kaspra:

„Do zeniacki pirsy leń,

 a wpół chyci, zwyobraco”.

 Innym przykładem mazurzenia są słowa Panny Młodej wypowiedziane do Pana Młodego:

„Moze, moze – 

 cięgiem ino godos o tem”.

 Inną cechą stylizacji na gwarę małopolską jest charakterystyczna wymowa samogłosek nowych „ą” i „ę”, jako „om” i „em” lub „e”. Za przykład może posłużyć wypowiedź Czepca:

 „(…) duza by juz mogli mieć,

 ino oni nie chcom chcieć”.

 Kolejną cechą gwary podkrakowskiej wsi jest wymawianie „o” zamiast „a”. Robi tak na przykład Klimina:

 „(…) zaraz która co przyniesie,

 ino roz sie przetańcuje”.

 Innym przykładem może być wypowiedź Panny Młodej:

 „(…) ino te ciarachy tworde,

 trza by stoć i walić w morde”.

Wyspiański, by nadać językowi mieszkańców Borowic znamion gwary, posługuje się charakterystycznymi dla niej słowami, takimi jak: 

„byśwa”, „kajsi”, „ino”, „wprzódy”. Przykładowe wypowiedzi bohaterów Wesela, które świadczą o dokonaniu tego zabiegu:

„No daleko, kajsi gdzieś daleko;

 a panowie to nijak nie wiedzą (…)”.

 To słowa Czepca.

„Musisz przejść wprzódy cierpień koło;

 przejść musisz wprzódy nędzę, bole,

 a potem kiedyś będzie wesoło,

 jak ci ból serce dość nakole”.

 Tak wypowiada się Haneczka.

„Tu ta ładniej, tam to brzydzij;

 z miastowymi to dziś krucho;

 ino na wsi jesce dusa,

 co się z fantazyją rusa”.

 Jest to jedna z wypowiedzi Czepca.

„Kasiu, dyć to k'sobie miło

 byśwa poszli spolnie ka”.

 Tak Kacper zwraca się do Kasi.

3.7. Wydarzenia historyczne poruszone w „Weselu”

Pierwszą aluzją do wydarzeń historycznych jest rozmowa Czepca z Dziennikarzem, przeprowadzona już na samym początku dramatu, o sytuacji panującej w Chinach:

„Czepiec

 Cóż tam, panie, w polityce?

 Chińczyki trzymają się mocno!?”

 
W Chinach w latach 1899 – 1901 miało miejsce tzw. powstanie bokserów. Było ono skierowane przeciwko cudzoziemcom zamieszkującym w tym kraju. Chińczycy uciskani przez europejskich kolonizatorów i misjonarzy, którzy głosząc ewangelię zwalczali tradycyjne wierzenia, zbuntowali się. Ich bunt był wymierzony przeciwko „białym barbarzyńcom”, bo tak nazywali oni cudzoziemców. Na terenie Chin powstawały liczne organizacje zwalczające przedstawicieli zachodnich kultur. Jedną z takich organizacji była „Pięść w imię sprawiedliwości i pokoju”, ona jako pierwsza uciekła się do walki. Powstanie zostało stłumione przez wielką armię składającą się z wojsk sześciu mocarstw europejskich, Stanów Zjednoczonych i Japonii.

 
Drugim wydarzeniem historycznym w dramacie jest rabacja galicyjska, której temat jako pierwszy poruszył Dziad, uczestnik zajść z 1846 roku:

„(…) a ja bywał blisko, bywał,

 widziałem, patrzały oczy,

 jak topniał śnieg i krew spłukiwał (…)”

Rabację galicyjską z 1846 roku sprowokowali Austriacy, którzy okłamali polskich, głodujących chłopów, że szlachta w ramach powstania krakowskiego szykuje przeciwko nim akcję zbrojną. Chłopi w bestialski sposób zamordowali blisko tysiąc szlachciców, najczęstszym sposobem zabijania było odpiłowywanie głów. Gdy Austriacy uznali, ze powstanie krakowskie nie ma szans powodzenia brutalnie spacyfikowali chłopów. Za przywódcę rabacji uchodził Jakub Szela. Rabacja na długie lata pozostawała symbolem niechęci chłopstwa do inteligencji. 

 Trzecim wydarzeniem historycznym przywołanym w dramacie Wyspiańskiego jest bunt chłopów ukraińskich skierowany przeciwko polskiej szlachcie z 1768 roku. Postacią, która przywołuje tamte zdarzenia jest Wernyhora:

„Przypominasz krwawe łuny

 i jęk dzwonów, i pioruny, 

 i rzeź krwawą, krwawe rzeki - -?” 

 
W 1768 zawiązano konfederację barską skierowaną przeciwko królowi Stanisławowi Augustowi Poniatowskiemu i wspierającej go Rosji. Właśnie Rosjanie wmówili ukraińskim popom, że Polska związała się z muzułmanami i razem z nimi chce walczyć z prawosławiem. Duchowni szybko powtórzyli te informacje Kozakom i tak doszło do wielkiego antypolskiego buntu na Ukrainie. Najbardziej charakterystycznym momentem tamtych wydarzeń było święcenie przez popów noży pijanych Kozaków. Późniejszym krwawym wydarzeniom kres położyła interwencja wojsk konfederacji.
3.8. Symbolika w „Weselu”

Najbogatsze w symbole są akty II i III. Symbole w „Weselu” można dostrzec w trzech płaszczyznach: osobach dramatu, przedmiotach oraz poszczególnych scenach.

Osoby dramatu

 - Chochoł jest postacią, która ma bardzo bogatą symbolikę, którą można odczytywać na wiele sposobów. Jest symbolem marazmu i uśpienia narodu, ale zarazem symbolizuje nadzieję na rychłe przebudzenie, pod nim śpi przecież róża, czyli oznaka piękna życia.

 - Widmo malarza - Ludwika de Laveaux symbolizuje romantyczną miłość, która zostaje odrzucona. Dla Marysi, której się ukazuje jest symbolem niespełnionych marzeń o lepszym życiu.

 - Stańczyk symbolizuje mądrość polityczną i zatroskanie o losy Polski (słynna zatroskana mina błazna na obrazie Jana Matejki Stańczyk), jest też uznawany za symbol konserwatyzmu.

 - Rycerz - Zawisza Czarny symbolizuje wszelkie rycerskie ideały. Jest także symbolem waleczności, męstwa i świetności Polski okresu Jagiellonów. Symbolizuje przywódcę, który jest gotów poprowadzić swój kraj do zwycięstwa.

 - Hetman - Ksawery Branicki symbol hańby i zdrady narodowej, jakiej dopuścił się za życia podczas konfederacji targowickiej, gdzie sprzedał Polskę carycy Katarzynie. Symbolizuje też pychę magnacką.

 - Upiór – Jakub Szela to symbol wielkiej, krwawej zemsty chłopów, wielkiej siły jaką stanowi chłop, ale także naiwności i łatwowierności chłopstwa. Ucieleśnia on również niemożność porozumienia pomiędzy tymi dwoma stanami.

 - Wernyhora to symbol porozumienia ponad podziałami, porozumienia polsko-ukraińskiego w sprawie odbudowy wielkiej Rzeczypospolitej. Daje nadzieję na odzyskanie niepodległości, sam inicjuje wszelkie działania mające do tego doprowadzić. Jego przeciwieństwem jest w tym sensie Chochoł, który niweczy wszelkie działania Wernyhory. 

Przedmioty

 - Chata, w której rozgrywa się akcja symbolizuje całą Polskę, osoby w niej przebywające to bardzo szeroki przekrój polskiego społeczeństwa.

 - Czapka z pawim piórem jest symbolem próżności, przywiązania do dóbr materialnych, przywiązywania zbyt dużej uwagi do ubioru, egoizmu, ciągoty chłopów do bogactwa. Postacią, która uosabia te cechy jest Jasiek, który schylając się po czapkę nawet nie zauważył jak zsunął mu się z szyi złoty róg.

 - Złoty róg symbolizuje szansę odzyskania niepodległości, jego dźwięk miał wyzwolić ducha narodu.

 - Złota podkowa zgubiona przez konia Wernyhory symbolizuje wielkie szczęście jej znalazcy.

 - Sznur jest najwymowniejszym symbolem niewoli, która pozostała Polsce po zaprzepaszczeniu największej szansy na odzyskanie niepodległości, jaką niósł ze sobą złoty róg.

 - Dzwon Zygmunta w słowach Stańczyka symbolizował wielką tradycję historyczną Polski. Dzwon jest sercem narodu i dopóki on dzwoni, naród żyje.

 - Kaduceusz, który Stańczyk wręcza Dziennikarzowi jest symbolem nie tylko przywództwa politycznego, ale przede wszystkim usypiania i dezorientowania narodu, zniechęcania go do walki narodowo-wyzwoleńczej, zachęcania do lojalności wobec zaborców.

 - Przykryty słomą krzak róży symbolizuje naród żyjący w niewoli, naród, w którym tli się życie i nadzieja.

Sceny symboliczne

 - Chocholi taniec symbolizuje stan, w jakim znajdowała się wówczas Polska, a więc uśpienie, marazm, niewola, beznadzieja.

 - Błędne koło taneczne oznacza bierność narodu, brak jakiejkolwiek inicjatywy niepodległościowej, poddanie się. 

 - Zasłuchanie, czyli moment, gdy wszyscy nasłuchiwali w milczeniu i bezruchu przybycia Wernyhory, symbolizuje bezczynne czekanie na cud.

 - Widok chłopów stojących z postawionymi kosami to symbol dzielności chłopów w nawiązaniu do ich mężnej walki w bitwie pod Racławicami, gdzie walczyli właśnie takim orężem.
3.9. Najważniejsze cytaty „Wesela”

Duża część cytatów z Wesela weszła na stałe w język polski. Większość funkcjonuje na zasadzie porzekadeł.

„A, ja myśle, ze panowie

duza by juz mogli mieć,

ino oni nie chcom chcieć!”

Czepiec do Dziennikarza
„Wyście sobie, a my sobie.

Każden sobie rzepkę skrobie”

Radczyni do Kliminy
„No, pan się narodowo bałamuci,

panu wolno – a to ładny krój –

to już było”

Żyd do Pana Młodego
„Jak się żenić, to się żenić!”

Pan Młody do Radczyni
„(…) tak by gdzieś het gnało, gnało,

tak by się nam serce śmiało

do ogromnych, wielkich rzeczy (…)”

a tu pospolitość skrzeczy,

a tu pospolitość tłoczy,

włazi w usta, uszy, oczy; (…)”

Poeta do Gospodarza
„Każden ogień swój zapala,

każden swoją świętość święci…”

Gospodarz do Poety
„A bo chłop i ma coś z Piasta,

coś z tych królów Piastów – wiele!

(…) bardzo wiele, wiele z Piasta;

chłop potęgą jest i basta”

Gospodarz do Poety
„Taka szopka,

bo to nie kosztuje nic

potańcować sobie raz:

jeden Sas, a drugi w las”

Żyd do Dziada
„Wina ojca idzie w syna;

niegodnych synowie niegodni;

ten przeklina, ów przeklina –

ród pamięta, brat pamięta,

kto te pozakładał pęta

i że ręka, co przeklęta,

była swoja”

Dziennikarz do Stańczyk
„(…) ale Świętości nie szargać,

bo trza, żeby święte były,

ale Świętości nie szargać:

to boli”

Stańczyk do Dziennikarza
„Oto naści twoje wiosło;

błądzący w odmętów powodzi,

masz tu kaduceus polski,

mąć nim wodę, mąć”

Stańczyk do Dziennikarza
„Czy my mamy prawo do czego?!!

Czy my mamy jakie prawo żyć…?”

Dziennikarz do Poety
„W powietrzu atmosferyczna zmiana:

chata stała się rozkochana

w polskości – właściwa skala:

żar, co się duchem udziela,

co się na powietrzu spala

jak garść lnu”

Rachel do Poety
„Oni i my – my i oni,

na wyścigi – kto kogo przegoni!”.

Poeta do Rachel.

„A kaz tyz ta Polska, a kaz ta?”

Panna Młoda do Poety
„Poeta

(…) o niech tak Jagusia przymknie

rękę pod pierś.

Panna Młoda

To zakładka

gorseta, zeszyta troche przyciaśnie.

Poeta

- - - A tam puka?

Panna Młoda

I cóz za tako nauka?

Serce - ! - ?

Poeta

A to Polska właśnie”.

„(…) kasjsim zabył złoty róg,

ostał mi się ino sznur”

Jasiek
„Miałeś, chamie, złoty róg,

miałeś, chamie, czapkę z piór:

czapkę wicher niesie,

róg huka po lesie,

ostał ci się ino sznur

ostał ci się ino sznur”

Chochoł do Jaśka
3.10. Charakterystyka bohaterów „Wesela”

Pan Młody - charakterystyka

Lucjan Rydel (urodził się w 1870 roku, a zmarł w 1918) był poetą i dramaturgiem. Wywodził się z rodziny krakowskich profesorów Uniwersytetu Jagiellońskiego, którą musiał długo przekonywać do zaakceptowania decyzji związania się z Jadwigą. Jego chłopomania nie była wynikiem „mody”, ponieważ jak twierdzą badacze literatury - jego uczucie do narzeczonej było szczere, a ich pożycie szczęśliwe. Przykładem tego może być wypowiedź Stefana Nowińskiego: „Byli tacy, którzy uważali to, według starych pojęć, za »mezalians«, a jednak gołębie serce poety wykazało większy od nich rozum, bo rzeczywiście w swym pożyciu małżeńskim oboje śp. Rydlowie mieli »dużo szczęścia«, o czym marzyły rymy…”. Przyjaciel rodziny Rydla, A. Grzymała-Siedlecki wypowiadał się z aprobatą o ich małżeństwie: „Dniami i tygodniami, miesiącami i latami mieli o czym mówić, mieli z czego wspólnie się cieszyć i wspólnie przeżywać troski. Byli jezdnym z najbardziej zżytych małżeństw artystycznych, jakie znałem”. 

 
Rydel miał za złe Wyspiańskiemu krzywdzące potraktowanie jego żony Jadwigi, a swoim wizerunkiem w Weselu się nie przejmował.

 W dramacie:

 
Wyspiański przedstawia swojego przyjaciela w sposób przerysowany, a wręcz karykaturalny. Podobnie w Plotce o Weselu przedstawił go Tadeusz Boy-Żeleński. Rydel został tam nakreślony jako gadatliwy ludoman, żyjący w oderwaniu od rzeczywistości, od prawdziwych realiów wiejskiego życia. Stanisław Wyspiański wyolbrzymił słabostki Pana Młodego, nadał mu dużo komicznych rysów. Bohater naiwnie zachwycał się urodą wiejskiego krajobrazu, wielokolorowymi ubraniami chłopów, a nawet ich fizjologią, tężyzną fizyczną. Z Pana Młodego szydzą inni bohaterowie dramatu, głównie Czepiec:

 „Kręć pon ino próżne żarny,

 poezyje, wirze, ksiązki,

 podobajom ci sie wstązki,

 stroisz sie w te karazyje,

 a jak trza sie mirzać z czego,

 to pon w sobie szyćko skryje”.

 Jeśli chodzi o stosunek do nowopoślubionej małżonki, Pan Młody często wyznaje jej swoją dozgonną miłość: 

„Bo mi serce wali młotem,

bo mi w głowie huczy, szumi…

moja Jaguś, toś ty moja?!”.

Ponadto nie ukrywa swej niechęci do przemocy. Przede wszystkim nie podoba mu się zachowanie Czepca, który sieje popłoch wśród bawiących się chłopów. Jest też postacią szlachetną i patriotyczną, nie słucha słów Hetmana i nie uznaje szlachty za lepszą część społeczeństwa. Wątpliwość jednak budzi fakt, że zakazał on swojej siostrze tańczenia z chłopami. Uosobieniem tego wewnętrznego rozdarcia jest Hetman.

Panna Młoda – charakterystyka

Panna Młoda to Jadwiga Mikołajczykówna, najmłodsza córka Jacka Mikołajczyka. Wychowywała się właściwie w domu Tetmajerów, ponieważ jej starsza siostra Hanna była żoną Włodzimierza. W 1900 roku miała około 16 lat. Wszyscy, którzy ją znali twierdzili, iż ta subtelna, delikatna, drobna „oświecona”, przepełniona duchem patriotyzmu (ukończyła szkołę ludową, więc z pewnością słowa włożone w jej usta przez Wyspiańskiego: „A kaz tyz ta Polska(…)” głęboko ją dotknęły) dziewczyna w niczym nie przypominała postaci przedstawionej w dramacie. 

 
Grzymała-Siedlecki napisał, iż po wydaniu Wesela: 

 „(…) można ją było widzieć zalaną łzami, gdy siebie jako Pannę Młodą ujrzała na scenie(…) Podobała jej się może żywotność, żywotność w jaką ją przyodziała wyobraźnia autora, ale nie mogła mu przebaczyć i bodaj do końca życia mu nie przebaczyła mu tego »A kaz ta Polska«”.

W dramacie:

 Panna Młoda jest przeciwieństwem swojego męża. Jej wypowiedzi nie wskazują na wykształcenie i obycie. Mocno trzyma się ludowych wierzeń i przesądów (na przykład zakaz zdejmowanie butów podczas wesela). W przeciwieństwie do Pana Młodego, wydaje się być silna i twardo stąpać po ziemi. Jej rozsądek czasami jest wręcz przesadny, np. gdy Pan Młody fantazjuje na temat sadzenia pod oknami ich domu brzóz, ona z miejsca mówi mu:

„Brzoza straśnie sybko pusco,

het ściany we trzy roki ocieni”.

 Jest wyraźnie szczęśliwa w towarzystwie Pana Młodego, widać, że go kocha i nie obawia się o ich przyszłość. Gdy Radczyni zarzuca jej, że mąż nie będzie miał z nią o czym rozmawiać, Panna Młoda odpowiada:

„Po cóz by, prose pani, godoł,

jakby mi nie mioł nic powiedzieć,

po cóz by sobie gębe psuł?”.

 
Język tej postaci jest bodajże najbardziej przesiąknięty ludową gwarą ze wszystkich bohaterów dramatu.

Gospodarz – charakterystyka

Włodzimierz Tetmajer (urodził się w 31 grudnia 1861 roku, a zmarł 26 grudnia 1923 roku) był doskonale wykształconym malarzem, pobierał nauki na studiach w Krakowie, Wiedniu, Monachium i w Paryżu, a przez sześć lat był uczniem samego Jana Matejki. W 1890 roku ożenił się z Anną Mikołajczykówną, mieszkanką Bronowic. Ich ślub wywołał podobne poruszenie w krakowskim towarzystwie do tego, które dziesięć lat później towarzyszyło poślubieniu Jadwigi (siostry Anny) przez Lucjana Rydla. Twórczość malarska Włodzimierza Tetmajera opierała się malowaniu głównie wiejskich scen rodzajowych. 

 
Tetmajer był człowiekiem bardzo aktywnym politycznie: zasiadał w radzie powiatowej oraz pełnił funkcję posła do parlamentu austro-węgierskiego. Rzeczywiście był gospodarzem wesela Lucjana Rydla, a ponieważ cieszył się wielkim uznaniem mieszkańców Bronowic, przybycia nie odmówił żaden mieszkaniec wsi. 

 W dramacie:

 Gospodarz jest postacią kluczową dla całej historii. Według badaczy, jego rozmowa z Wernyhorą była zalążkiem całego dramatu. Gospodarz jest naturalnym ogniwem łączącym inteligencję z chłopstwem, ponieważ choć sam wywodzi się z miasta, to jednak mieszka na wsi. Jest patriotą tęskniącym za wielką Polską. Bohater ten mocno akcentuje swoją sympatię do chłopów, zachwyca go ich zapał, tężyzna, waleczność:

„(…) chłop potęgą jest i basta”.

 
Cieszy się poważaniem okolicznych mieszkańców i jest uznawany za członka ich społeczności. Pomimo wielkiej sympatii do chłopów wciąż pamięta (mimo iż twierdzi, że wcale tak nie jest) krwawe wydarzenia rabacji galicyjskiej i martwi się, by się nie powtórzyły. Darzy wielkim szacunkiem swoją żonę i w wielu sprawach jest jej podporządkowany.

 
Wraz z rozwojem wypadków ocena postawy Gospodarza przechodzi z pozytywnej w negatywną. To właśnie w jego ręce Wyspiański oddał losy całego narodu, ale Gospodarz nie wziął na siebie tej odpowiedzialności. Wszelkie zadania, jakie polecił mu Wernyhora, przekazał chłopu – Jaśkowi, chociaż przysiągł, że wypełni je sam. Okazało się, że zawiódł w najważniejszym momencie. 

 W swoim romantycznym uniesieniu dosadnie skrytykował mieszczańskie towarzystwo. Zarzucił mu bierność i niechęć do współpracy z ludem, a w miarę rozwoju akcji okazało się, że sam też tego nie potrafi. Po tym, jak obudził się z drzemki nie pamiętał o niczym, co obiecał Wernyhorze, nie pamiętał nawet, że go spotkał. W końcowej scenie poddał się bez słowa Chochołowi i jego muzyce.
3.11. Bohaterowie „Wesela” i ich pierwowzory

Gospodyni

Pierwowzór:

Anna Tetmajer (z domu Mikołajczyk) badacze szacują, że w momencie wesela Lucjana Rydla miała około dwudziestu siedmiu lat. Tę postać Wyspiański przedstawił niemal bez żadnych zmian. Anna wiodła szczęśliwe życie u boku Włodzimierza, mieli dzieci. 

W dramacie:

Gospodyni jawi się jako kobieta silna i stanowcza. Widzimy ją jako troskliwą matkę i dobrą żonę. Gospodarz liczy się z jej zdaniem, przykładem tego jest sytuacja ze złotą podkową, którą zgubił koń Wernyhory, a którą Gospodarzowi przynieśli parobkowie. Gospodarz chciał ją pokazać wszystkim, ale małżonka mu na to nie pozwoliła i zmusiła go do tego, by oddał jej znaleziony przedmiot, po czym schowała go do skrzyni, bo tak nakazuje obyczaj (znalezioną podkowę należy ukryć, wtedy znalazcę spotka szczęście). Uparcie uznaje, spotkanie przez jej męża Wernyhory to pijacki omam Gospodarza. Poznajemy ją jako dobrą i troskliwą matkę w scenie, gdy kładzie spać swoją najstarszą córkę – Isię.

Poeta

 
Pierwowzór:

Kazimierz Przerwa-Tetmajer (urodził się 12 stycznia 1865 roku na Podhalu, a zmarł 18 stycznia 1940 roku w Warszawie) był wybitnym poetą, powieściopisarzem, nowelistą i dramaturgiem oraz przyrodnim bratem Włodzimierza Tetmajera i przyjacielem Wyspiańskiego z czasów nauki w Gimnazjum św. Anny w Krakowie. Uważa się go za przedstawiciela dekadentyzmu (tzw. choroba schyłku wieku, dekadenci wywyższali się ponad zwykłych ludzi, tzn. tych, którzy nie byli artystami). Wyspiański dobrze uchwycił zwłaszcza dwie cechy Przerwy-Tetmajera – zamiłowanie do flirtów z młodymi kobietami i duszę podróżnika.

W dramacie:

Wyspiański ukazuje go jako bawidamka flirtującego z dwiema kobietami naraz (z Maryną i Rachelą). Staranny dobór słów w wypowiedziach świadczy o jego kunszcie literackim. Bohater ten stoi nieco z boku, nie tańczy, izoluje się od chłopów. Można powiedzieć, że się wywyższa, czuje się od nich lepszy. Sam mówi o sobie:

„Jestem sobie pan, żurawiec;

zlatam, jak się ma na lato(…)”.

Wypowiedź ta jest nawiązaniem do autentycznej cechy Kazimierza Przerwy-Tetmajera, który był z zamiłowania podróżnikiem.

Jest negatywnie nastawiony do chłopomani, którą wykazują się Pan Młody i Gospodarz. Nie wie, czym się zachwycają w zwyczajnych dla niego chłopach. Swój stosunek do sojuszu inteligencji z chłopstwem zawarł w słowach skierowanych do Czepca:

„No pewnie, my do Sasa, wy do lasa”.

Wewnętrznie targa nim chęć robienia rzeczy wielkich (chciałby wziąć udział w czymś naprawdę wspaniałym), lecz czuje się przytłoczony pospolitością:

„(…) a tu pospolitość skrzeczy,

a tu pospolitość tłoczy,

włazi w usta, uszy, oczy; (…)”.

 
To on wraz z Rachelą wpadają na pomysł zaproszenia fantastycznych gości na wesele. Poeta po spotkaniu z Rycerzem – Zawiszą Czarnym (Kazimierz Przerwa-Tetmajer napisał dramat pt. Zawisza Czarny, którego premiera odbyła się na krótko przed premierą Wesela) nabiera optymizmu i chęci walki o niepodległość ojczyzny, ale ulatnia się ona wraz z nadejściem poranka. Podobnie jak inni krakusi, nie cieszy się dobrą opinią u Czepca, z którym wchodzi w otwarty konflikt.

Dziennikarz

Pierwowzór:

 
Rudolf Starzewski (urodził się w 1870, a zmarł w roku 1920) w 1901 roku był współpracownikiem związanego z konserwatystami dziennika „Czas”, którego redaktorem został dopiero później. W Krakowie był cenionym znawcą polityki. Darzył wielką sympatią środowisko artystyczne i często wcielał się w rolę krytyka teatralnego. Podobnie jak w dramacie, tak i w życiu, bardzo lubił Zofię Pareńską, z powodu której najprawdopodobniej popełnił samobójstwo. 

W dramacie:

Dziennikarz ukazuje w dramacie swoje dwa oblicza. Na początku poznajemy go jako wywyższającego się inteligenta, uznającego rozmowę z Czepcem za stratę czasu. Człowieka niemającego krzty podziwu dla chłopów, traktującego wieś raczej jako miejsce, położone z dala od wielkiego świata, w którym można jedynie odpoczywać, traktuje ją jak sielankę. Zupełnie inaczej odnosi się do Zosi, którą jest wyraźnie zauroczony. Drugie oblicze tej postaci poznajemy w rozmowie ze Stańczykiem. W spotkaniu z „ojcem krakowskich konserwatystów”, jak sam go nazywa, Dziennikarz wyraźnie przeżywa kryzys. Wątpi w wyznawane ideały, ma dość akceptowania obecnego stanu rzeczy i „usypiania” społeczeństwa.

Radczyni

 
Pierwowzór:

 Antonina Domańska (urodziła się w 1853 roku, a zmarła w roku 1917) była stryjeczną siostrą matki Lucjana Rydla, żoną profesora Uniwersytetu Jagiellońskiego (lekarza i radnego Krakowa) oraz słynna pisarką dla dzieci. Napisała między innymi Historię żółtej ciżemki i Paziów króla Zygmunta. 

W dramacie:

Radczyni jest osobą o mocnych i niezmiennych poglądach, krytycznie nastawioną zarówno do ślubu swojego krewniaka z chłopką, jak i do całego chłopstwa i nieukrywającą tego. Najlepszym przykładem do niechęci poznania wsi jest kwestia, którą wypowiada do Kliminy:

„Wyście sobie, a my sobie.

Każden sobie rzepkę skrobie”.

W tym zdaniu zawarty jest cały jej stosunek do możliwości sojuszu inteligencji z chłopami. 

Rachel

 
Pierwowzór:

Pepa Singer była córką bronowickiego karczmarza – Hersza Singera, która niemal w niczym nie przypominała postaci stworzonej przez Wyspiańskiego. Na weselu Rydla bawiła się jedynie dzięki swojemu ojcu, do którego głównie skierowane było zaproszenie. Wyspiański wykorzystał postać Pepy, ponieważ chciał mieć całkowity przekrój społeczeństwa. Brakowało mu kobiety wyemancypowanej, a Żydówki często uchodziły właśnie za takie. Jednak Pepa nie mogła być taką w rzeczywistości, gdyż w dniu tytułowego wesela miała niespełna piętnaście lat. Jak donoszą badacze, szara i nijaka Pepa Singer po premierze Wesela w prywatnym życiu wcieliła się w postać Rachel, przyjmując nawet jej imię i stała się stałą bywalczynią krakowskiego świata artystycznego.

W dramacie:

Rachel jest kobietą zafascynowaną młodopolską kulturą, zwłaszcza poezją. Dostrzega to Poeta i próbuje z nią romansować. Mimo, że pochodzi z Bronowic, to jest przedstawicielką inteligencji. Ojciec – Żyd Mosiek - przedstawia ją jako kobietę wyemancypowaną: 

„Jakie tylko książki są, to czyta,

a i ciasto gniecie wałkiem,

była w Wiedniu na operze,

w domu sama sobie pierze –

no, zna cały Przybyszewski (…)”.

Sama Rachel często wykazuje się swoją znajomością sztuki antycznej czy języka francuskiego. Jest postacią  całkowicie różną od swojego ojca, co sama podkreśla: 

„Interesujące, co?

Wyzysk, handel, ja i on - ?”.

Bohaterka zdaje się wszędzie dostrzegać poezję, nawet Poeta jest pod wrażeniem tej mistycznej postaci. Jest również główną prowodyrką fantastycznych zjawisk, które mają miejsce. To ona proponuje, by zaprosić Chochoła. 

Czepiec

 
Pierwowzór:

Błażej Czepiec (urodził się w 1850 roku, a zmarł w 1934 roku) był pisarzem gminnym Bronowic, wujem Jadwigi Mikołajczykówny (Panny Młodej). Wraz z Wyspiańskim pełnił obowiązki świadka na ślubie Rydla. Wbrew temu, co można wyczytać na kartach Wesela, to nie on był wójtem Bronowic, lecz jego brat Maciej (ojciec Kaspra). Wygląd zewnętrzny zdeterminował jego charakter w dramacie. Był on rosłym i silnym mężczyzną. Wyspiański wykorzystał dwa autentyczne wydarzenia z życia Czepca. Pierwsze to bójka, jaką wszczął na wiecu wyborczym Ptaka, a drugie to awantura z muzykami na weselu Rydla. 

W dramacie:

Czepiec jest głównym przedstawicielem chłopów, ma wyraźny szacunek i poważanie wszystkich bronowiczan. Jego główną cechą charakteru jest zawziętość:

„Zawzięty jestem okrutnie (…)”.

Zdaje sobie sprawę, jak traktowani są chłopi przez inteligencję. Mimo tego pragnie narodowej jedności w jedynej słusznej sprawie odzyskania niepodległości:

„Jo chce, by sie ludzie brali,

zeby sie jako garnęli,

zeby sie tak w kupe wzięli,

toby sie przecie nie dali”.

 Rozpiera go duma z tego, że jest chłopem, bo jak sam mówi:

„(…)Z takich, jak my, był Głowacki”.

Nie stroni od alkoholu, co sprawia, że jest poważnie zadłużony w karczmie Żyda. W połączeniu z zamiłowaniem trunków szły agresja i zamiłowanie do bijatyk. Jako jedyny chłop nie uważa Gospodarza za przywódcę społeczności i jest zdziwiony, że to właśnie ten ma ich poprowadzić do powstania. W sytuacji, gdy właściciel chaty nie jest w stanie stanąć na czele pospolitego ruszenia, to właśnie Czepiec próbuje przejąć rolę dowodzącego, wykazując wielką inicjatywę i zapał do walki (jako pierwszy stawia się z postawioną kosą w domu Gospodarza).

Marysia

 Pierwowzór:

 
Maria Susuł z domu Mikołajczyk, siostra Anny i Jadwigi, była żoną Wojciecha, za młodu zaręczona ze Stanisławem Ludwikiem de Laveaux, polskim malarzem francuskiego pochodzenia, który zmarł w młodym wieku na gruźlicę w Paryżu. 

 
W dramacie:

 
Marysia po spotkaniu Widma, czyli swojego dawnego ukochanego Ludwika, jest wyraźnie zdezorientowana: choć kocha swojego męża Wojtka, to jednocześnie tęskni za dawnym narzeczonym. Po śmierci malarza Marysia wyszła za mężczyznę, który wyswatał, czyli za Wojtka. Dziewczyna zdaje sobie sprawę, że wraz z tym krokiem skazała się na pozostanie na wsi i skromne życie.

Nos

 
Pierwowzór:
Nie jest jasno sprecyzowany: badacze wskazują, że bohater jest połączeniem dwóch malarzy – Tadeusza Nosowskiego i Stanisława Czajkowskiego. W tym przypadku nie jest jednak istotna kwestia pierwowzoru, ponieważ postać ta uosabia tzw. „przybyszewszczyznę”, czyli krakowską cyganerię skupioną wokół osoby Stanisława Przybyszewskiego. 

W dramacie:

 
Nos jest permanentnie pijany, co jest charakterystyczne dla kompanów Przybyszewskiego, którzy uważali alkohol za ucieczkę od nudy i pospolitości otaczającego ich świata: 

„Piję, piję, bo ja muszę,

bo jak piję, to mnie kłuje:

wtedy w piersi serce czuję,

strasznie wiele odgaduje”.

 
Kolejnym dowodem na to, że postać jest emanacją Przybyszewskiego, jest nawiązanie do Chopina: „Chopin gdyby jeszcze żył, to by pił”, którego muzykę ten wręcz uwielbiał. Gdy opowiada o swoim tańcu z Morawianką czuć, ze traktuje ją instrumentalnie i fascynuje go jedynie jej fizyczność, czym wyraża swój stosunek do chłopów. Z racji, że jest ogarnięty dekadentyzmem, wywyższa się ponad chłopski stan. Ciekawą rzeczą jest wewnętrzne rozdarcie Nosa, którego nie zauważają chłopi, a jedynie wykształceni mieszczanie, zwłaszcza Gospodarz, nazywający go swoim przyjacielem. Nie traktuje on słów bohatera jako pijackiego bełkotu, lecz dostrzega w nich ciągły smutek.

U pozostałych bohaterów różnica między pierwowzorem a przedstawieniem w dramacie nie ma większego znaczenia,  a postaci te służą głównie do ubarwienia akcji (poza Jaśkiem). 

Jasiek

 Jan Mikołajczyk - brat Panny Młodej i weselny drużba, często widzimy go w scenach tanecznych w otoczeniu dziewczyn zarówno z Krakowa jak i Bronowic. Wraz ze swym kompanem Kasprem stanowią duet wiejskich amantów. Jego największą chlubą jest czapka z pawim piórem. To ona przyniesie mu w ostateczności kłopoty. Jego największym marzeniem jest bogactwo, o którym śpiewa piosenkę. Z niewiadomych przyczyn to właśnie jemu Gospodarz powierza niezwykle ważną misję rozesłania wici i powierza mu złoty róg, który dostał od Wernyhory. Bohater zgubił jednak powierzony mu dar, gdy schylał się po swoją czapkę z pawim piórem, Chochoł komentuje to zdarzenie:

„Miałeś, chłopie, złoty róg,

miałeś, chłopie, czapkę z piór:

czapkę ze łba wicher zmiótł.

(…) Ostał ci sie ino sznur”.

W ostatnich scenach dramatu jesteśmy świadkami osamotnienia i niemocy Jaśka. Nie może nikogo wybudzić z chocholego tańca, nikt też nie słyszy jego nawoływania do walki. Końcowe sceny ukazują go jako postać tragiczną. 

Ojciec

Jacek Mikołajczyk – ojciec Panny Młodej, Gospodyni, Jaśka, Kuby i Marysi. Jest postacią cieszącą się estymą we wsi. Twardo stąpający po ziemi, doświadczony gospodarz, który cieszy się z wydania ostatniej córki za mąż. Nie ma nic przeciwko inteligencji:

„Ot, pany się nudzą sami,

to się pieknie bawiom z nami”.

Dwie, ze swoich trzech córek, wydał za mieszczan. Przestaje ingerować w ich życie z chwilą ich ślubu i oczekuje od nich tego samego, co widać w momencie, gdy Marysia prosi go o pomoc w spłacie długów:

„Jo patrze swego – jo niebogaty;

posłaś, toś posła;

cy tam za tego, cy za insego:

telo, co byś sie wyniosła

na tamten świat”.

W swej rozmowie z Dziadem krytycznie odnosi się do wydarzeń rabacji galicyjskiej.

Dziad

Jest postacią fikcyjną, zmyśloną przez Wyspiańskiego, by nadać kolorytu swojemu dziełu. Reprezentuje on pokolenie chłopów pamiętających zajścia rzezi galicyjskiej. Postać ta jest traktowana z góry przez pozostałych bohaterów, Żyd nawet uważa go za członka służby i każe mu zamiatać podłogę. Stoi na uboczu, z niesmakiem patrząc na bawiących się krakusów. 

Klimina

Naprawdę była starościną na weselu. W dramacie jest przyjaciółką Gospodyni. Przedstawia się jako wdowa po wójcie. Jest osobą wesołą, można powiedzieć, że rubaszną. Bardzo chętnie wyswatałaby syna Radczyni. Jest w średnim wieku i, jak zauważa Radczyni, z łatwością znalazłaby sobie męża, ale nie chce tego robić. Często rozmawia z Radczynią i trzeba powiedzieć, że w ich dysputach to właśnie Klimina jest stroną dominującą. To ona zwołuje zamężne kobiety do rytuału oczepin.

Ksiądz

Z pochodzenia jest chłopem, ale nie daje tego po sobie poznać. Przez swoje pochodzenie ma za to problemy w mieście. Jego „zawieszona” między dwoma stanami: inteligencją a chłopstwem. Za sprawą tajemniczego interesu z Żydem, widzimy go głównie jako interesanta, a nie osobę duchowną. Wielką sympatię okazują mu Państwo Młodzi, którzy zaprosili go na swoje wesele. Ma on swoje zdanie o stosunkach panujących na wsi, które wyraża w rozmowie z Żydem w momencie, gdy między chłopami wybucha bójka:

„A niech się ta chłopy biją.

To Mosiek w nich wódkę leje,

Żyd, chłop, wódka, stare dzieje”.

Żyd

Nazywany przez niektórych bohaterów Mośkiem (pierwowzór tej postaci to Hersz Singer). Jest karczmarzem w bronowiczach. Na wesele przybył w interesach, a nie dla zabawy. Tak jego interes określił Dziad:

„Ciągnąć do swojego szynkwasu”.

Prowadzi interesy nawet z Księdzem i robi to w doskonały sposób. Nie waha się nawet szantażować duchownego, by ten pomógł mu odzyskać dług od Czepca. Bardziej niż swoje interesy wydaje się jednak kochać Rachel, swoją córkę, o której wypowiada się jedynie w ciepłych słowach, z dumą. Gdy wita go Pan Młody i nazywa przyjacielem, reaguje w ten sposób:

„No, tylko że my jesteśmy

tacy przyjaciele, co się nie lubią”.

Nie oznacza to, że nie był lubiany we wsi, bądź prześladowany. Chodzi o specyficzne stosunki między biegłymi w prowadzeniu interesów Żydami, a często zadłużonymi u nich Polakami. 

Zosia, Maryna i Haneczka

Czyli Zofia i Maria Pareńskie oraz Hanna Rydlówna. Pierwsze dwie dziewczyny to córki Elizy Pareńskiej, a Hanna to młodsza siostra Lucjana Rydla. Zosia wraz z Haneczką bawią się tańcząc z drużbami niemal cały czas, Maryna zaś, nieco starsza od pozostałych dwóch dziewcząt, spędza czas na flirtowaniu z Poetą, wykazując się swoimi umiejętnościami i szybko demaskując go jako bawidamka, który posługuje się poezją by adorować kobiety. Maryna przypatruje się chłopom, podsłuchuje jak chłopi rozmawiają o Polsce. Wierzy w ich szczere intencje i troskę o ojczyznę.

Wojtek

Wojciech Susuł, mąż Marysi. Jest kochającym mężem. Szybko traci siły do tańca i musi położyć się spać.

Czepcowa

Żona Czepca nie ma wiele do powiedzenia w ich małżeństwie. To mężczyzna niepodzielnie rządzi. Gdy kobieta prosi, by mąż poszedł do domu się przespać, bo jest już pijany, ten krzyczy na nią i sam wygania ją do domu.

Kasper

Czyli Kacper Czepiec, bratanek Błażeja. Drugi, obok Jaśka, drużba. Cieszy się dużym powodzeniem zarówno u wiejskich dziewcząt, jak i u tych z miasta. Jest parobkiem w majątku Gospodarza. Widzimy go jako radosnego młodzieńca, adorującego Kasię, którą ma poślubić. Na rozkaz Czepca chwyta za kosę i przyłącza się do powstania.

Kasia

Jedna z druhen. Uwodzi Kaspra, gdy mówi mu, że rozwiązała się jej wstążka u spódnicy. Wpada w ręce Nosa, ale nie daje mu buziaka, mimo, że ten nalega.

Isia

Córka Włodzimierza i Anny Tetmajerów. Jest najmłodszą bohaterką dramatu. Bardzo podoba się jej wesele i nie może zrozumieć, dlaczego mama nie chce pozwolić jej zostać na oczepinach i kładzie ją spać. To właśnie jej jako pierwszej ukazał się Chochoł. 

Staszek i Kuba

Dwaj parobkowie, którym Gospodarz poleca zajęcie się koniem Wernyhory. Kuba jest bardzo posłuszny Czepcowi i relacjonuje mu spotkanie Gospodarza z przybyszem z Ukrainy.

Muzykant

Popada w konflikt z Czepcem, odmawia grania, ponieważ uważa, że za tyle, ile mu zapłacono już zagrał.

Fantastyczne osoby dramatu

Chochoł

Jego przybycie to wynik zaproszenia, które wypowiedziane niezupełnie na poważnie ściągnęło na wesele kordon zjaw. Ukazuje się jako pierwszy Isi i zapowiada przybycie innych gości. Powraca ponownie w końcowych scenach, by dyrygować muzyką i tańcem bohaterów. 

Widmo

Duch Ludwika de Laveaux, który ukazuje się swojej dawnej narzeczonej Marysi, obecnie żony Wojtka. Scena ta jest bezpośrednim nawiązaniem do Romantyczności Adama Mickiewicza, gdzie bohaterkę odwiedza duch jej zmarłego kochanka. W odróżnieniu od mickiewiczowskiego dzieła tu kobieta boi się widma, nie chce się do niego zbliżać, ani go dotykać. Dopiero, gdy znika, Marysia zaczyna za nim tęsknić. Symbolizuje stracone dawno marzenia Marysi o lepszym życiu.

Stańczyk

Legendarny błazen z obrazów Jana Matejki (Hołd pruski, Stańczyk, zwłaszcza ten drugi obraz, na którym malarz przedstawił Stańczyka siedzącego na tronie z wyraźnie zatroskaną miną, ukształtował w świadomości Polaków obraz błazna, jako symbol zatroskania o Polskę) i traktatu politycznego Jana Szujskiego (Teka Stańczyka będąca programem politycznym krakowskich konserwatystów). Symbol krakowskiego ugrupowania konserwatywnego. Ukazuje się Dziennikarzowi, kontynuatorowi myśli konserwatywnej. Nieco inaczej niż we wcześniejszych dziełach, błazen nie gardzi marzeniami o odzyskaniu niepodległości, ale wskazuje nowe źródło, przez które można tego dokonać. Źródłem tym jest tradycja i chlubna historia Polski, co symbolizuje Dzwon Zygmunta. To jego dźwięk powinien pobudzić Polaków. Na zakończenie rozmowy wręcza Dziennikarzowi kaduceusz. 

Rycerz

Ucieleśnieniem marzeń Poety o wielkim bohaterze był właśnie Zawisza Czarny. Zjawa ta jest symbolem dawnej potęgi narodu polskiego, jego waleczności i męstwa. Przypomina Poecie najświetniejsze czasy w dziejach Polski, kiedy pod Grunwaldem Jagiełło rozgromił Krzyżaków. Uświadamia też Poecie, że poezja, jaką uprawia nie ma sensu, że dekadentyzm do niczego nie prowadzi. Nakłania go do złożenia przysięgi, że od teraz Poeta zajmie się twórczością, która wzbudzi w Polakach zapał do walki narodowo-wyzwoleńczej, przez co Polska odzyska swoją dawną pozycję  mocarstwa. Poeta ostatecznie nie składa przysięgi. 

Hetman

Hetman wielki koronny Ksawery Branecki ukazuje się Panu Młodemu, by wytknąć mu zdradę stanu szlacheckiego, co uczynił przez ożenek z chłopką. Paradoksalnie zdradę wytyka Panu Młodemu osoba, która sama utożsamiania jest głównie ze zdradą (Targowica i rozbiory). Przybywa prosto z Piekła, gdzie przeżywa męki za swoje życie zdrajcy. 

Upiór

Jakub Szela, legendarny przywódca rabacji galicyjskiej z 1846 roku, czyli krwawych zamieszek wymierzonych przeciwko szlachcie krakowskiej przez chłopów (rabację sprowokowali Austriacy, którzy okłamali polskich, głodujących chłopów, że szlachta w ramach powstania krakowskiego szykuje przeciwko nim akcję zbrojną. Chłopi w bestialski sposób zamordowali blisko tysiąc szlachciców, najczęstszym sposobem zabijania było odpiłowywanie głów. Gdy Austriacy uznali, ze powstanie krakowskie nie ma szans powodzenia brutalnie spacyfikowali chłopów). Skąpany we krwi ukazuje się Dziadowi – jedynej postaci w dramacie, która brała udział w krwawych zajściach 1846 roku. Pomimo, że pokazuje się Dziadowi, jest przestrogą dla inteligencji.

Wernyhora

Wywodzący się z XVII wieku, znany z głównie z legend Kozak, wróżbita, propagator polsko-ukraińskiego pojednania. Jego przybycie jest związane z jedną z jego przypowieści, mianowicie zapowiedział swój powrót w chwili, gdy Polska będzie prawie martwa i pomoże ją wskrzesić. Co do innych przepowiedni, wierzono, że przepowiedział między innymi rozbiory Polski. Przybywa do Gospodarza z jasno sprecyzowanym rozkazem, którego wypełnienie da Polsce niepodległość.
3.12. Chłopi i inteligencja w „Weselu”

Obraz inteligencji

Sylwetki zgromadzonych na weselu mieszczan są starannie dobrane, ich wspólną cechą jest, niestety, poczucie wyższości nad chłopami. Czepiec zauważa to i mówi Dziennikarzowi:

„Pon się boją we wsi ruchu.

Pon nos obśmiewajom w duchu”.

Inteligenci nie mają pojęcia o życiu wiejskim, co pokazuje Radczyni, która pyta Kliminy, czy w Bronowicach zasiali już zboże, chociaż za oknem kończy się listopad. Mieszczanie traktują wieś jako oazę spokoju, arkadię, nie chcą dokładnie poznać specyfiki wiejskiego życia. Słychać to bardzo wyraźnie w słowach Dziennikarza:

„Niech na całym świecie wojna,

byle polska wieś zaciszna,

byle polska wieś spokojna”

Inteligencja jest wyraźnie osłabiona i przytłumiona niewolą, ale nie podejmuje żadnych działań by zmienić ten stan rzeczy. Swoją niemoc okazuje Poeta:

„ (…) tak by się nam serce śmiało

do ogromnych, wielkich rzeczy,

a tu pospolitość skrzeczy (…)”.

Lata niewoli sprawiły, że wśród ludzi z miasta zapanowała moda na dekadentyzm, czyli obezwładniające poczucie niemocy. Czołowym dekadentem Wesela jest Nos, który uosabia poglądy Stanisława Przybyszewskiego. Artyści nie czują potrzeby tworzenia dzieł, które mogłyby poruszyć społeczeństwo, wolą je usypiać. Ich chłopomania to tylko moda, nic ponadto, jak zauważa Ojciec, robią to z nudów, a nie z chęci porozumienia z chłopami:

„Ot, pany się nudzą sami,

to się pieknie bawiom z nami”.

Chłopomania, czyli powierzchowna fascynacja chłopami, sprowadzająca się do przebierania się panów z miasta w ludowe stroje, zaciera rzeczywisty obraz chłopów, jako siły, dzięki której można odzyskać wolność. Chłopi są krytycznie nastawieni do inteligencji, ale wiedzą, że bez porozumienia obu stanów nie uda się wywalczyć niepodległości. Słychać to w słowach Czepca, który jest największym krytykiem mieszczan w Weselu:

„(…) panowie

duża by już mogli mieć

ino oni nie chcom chcieć”.

Wciąż żywe zarówno wśród środowiska inteligencji, jak i chłopskiego, są wspomnienia krwawych wydarzeń rzezi galicyjskiej z 1846 roku. Jest to jedna z przyczyn niechęci, a wręcz nieufności inteligencji do chłopów. Nawet Pan Młody, który jest chłopomanem nie może zapomnieć wydarzeń, które dotknęły jego rodzinę:

„Myśmy wszystko zapomnieli;

mego dziadka piłą rżnęli…

Myśmy wszystko zapomnieli”.

Inteligencja z natury powinna pełnić kierowniczą rolę w narodzie, natomiast w dramacie, odpowiedzialność tą zrzucają na barki chłopów. Widzimy taką sytuację w momencie, gdy Gospodarz przekazuje Jaśkowi złoty róg i wici. Gospodarz czyniąc to „umył ręce” i wraz z resztą mieszczan czekał na cud. Wszystko to buduje negatywny wizerunek polskiej inteligencji na przełomie wieków XIX i XX. Inteligencji zajętej swoimi sprawami, rozpamiętującej dawne dzieje, dekadenckiej, hałaśliwej, gadatliwej, biernej, czekającej na cud.

Obraz chłopów

Sposobem, w jaki ukazuje chłopów Wyspiański udowodnił, że pomimo, iż sam ożenił się z chłopką, nie jest ludomanem. Dokonał oceny na podstawie własnych obserwacji, przedstawiając chłopów zarówno z ich zaletami, jak i z ich wadami. Chłopi są ukazani jako wielka siła narodu, ale siła ta nie jest wykorzystana. Są o wiele bardziej niż inteligencja skorzy do walki i odzyskania wolności przez Polskę. Pomimo wielkiej woli walki, zdają sobie sprawę, że sami nie podołają tak wielkiemu zadaniu i muszą być pokierowani przez inteligencję, mówi o tym Czepiec:

„(…) ino kto by nos chcioł użyć

kosy wisom nad boiskiem”.

Cechą chłopów, która rzuca się w oczy od pierwszej sceny dramatu, jest ich duma i znajomość swojej siły, słychać to wielokrotnie w słowach Czepca:

„A jak my, to my się rwiemy

ino do jakiej bijacki.

Z takich ,jak my, był Głowacki”,

„(…) my som swoi, my som zdrowi”,

„Tu ta ładniej, tam to brzydij;

z mistowymi to dziś krucho;

ino na wsi jesce dusa,

co się z fantzyją rusa”.

Wadami chłopów, które ukazał Wyspiański, są: pijaństwo, awanturnictwo, zazdrość o bogactwo. Wadą też może być ich wielki zapał, ponieważ wykorzystany bez konkretnego planu może wywołać niepożądane skutki. Nie jest to powiedziane wprost, ale można też wyczuć niezrozumienie i potępienie dla rabacji i służalstwa wobec Austriaków. Chłopi z Wesela twardo stąpają po ziemi, realnie spoglądają na siebie, swoje możliwości i szanse na odzyskanie niepodległości, podczas gdy inteligencja czeka na cud, oni czekają na przywódcę, który poprowadzi ich w walce o wolność Polski.

Czy jest możliwy sojusz między inteligencją a chłopami?

 
Różnice, jakie istnieją między stanami, stanowią przeszkodę nie do przejścia. Inteligenci czują, że aby nawiązać kontakt z chłopami muszą udawać zainteresowanie, a wręcz zniżyć się do poziomu swoich rozmówców. To samo można powiedzieć o chłopach, uznających się za lepszych od mieszczan. Żyd, który jest obserwatorem stosunków między stanami, tak mówi o ich spotkaniu:

„Taka szopka,

bo to nie kosztuje nic

potańcować sobie raz:

jeden Sas, a drugi w las”.

Niechęć do siebie inteligencji i chłopów ma także podłoże historyczne, chodzi tu nie tylko o rzeź galicyjską, ale także wyzysk chłopów w okresie pańszczyzny. Bez zmiany nastawienia do siebie, nie ma szans na wspólne działanie.
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V. Nawiązanie do „Wesela” w kulturze

Dramat Wyspiańskiego jest do dziś bardzo często wystawiany. Największą popularnością i frekwencją cieszy się obecnie spektakl Teatru Narodowego w Warszawie, reżyserowany przez Jerzego Grzegorzewskiwgo. Premiera tego spektaklu odbyła się 30 stycznia 2000 roku. Wesele od tamtego czasu nie schodzi ze sceny. Uwagę przykuwa gwiazdorska obsada spektaklu, w rolach „osób” występują między innymi: Wojciech Malajkat jako Pan Młody, Zbigniew Zamachowski jako Poeta, Maciej Kozłowski w roli Wojtka, Jerzy Radziwiłowicz jako Gospodarz, Emilian Kamiński jako Ksiądz, Dorota Segda jako Rachel. Gościnnie występują też Olgierd Łukaszewicz jako Żyd, Ewa Ziętek jako Klimina oraz Adam Ferency jako Dziennikarz. W „osoby dramatu” wcielają się między innymi: Artur Żmijewski (Widmo), Jan Monczka (Rycerz). Szczególnie dobrze obsadzana jest rola Stańczyka, którego w dniu premiery grał Krzysztof Kolberger, a później gościnnie Jan Peszek. 

 
Ekranizacji Wesela podjął się Andrzej Wajda. Film o tym samym tytule miał swoją premierę 9 stycznia 1973 roku. W rolach głównych wystąpiła plejada gwiazd polskiego kina: Ewa Ziętek wraz z Danielem Olbrychskim stanowili Państwa Młodych, w rolę Gospodarza wcielił się Marek Walczewski, Dziennikarza i Stańczyka zagrał Wojciech Pszoniak, Czepca Franciszek Pieczka, Jaśka Marek Perepeczko, Widmo Olgierd Łukaszewicz, Zosię Gabriela Kownacka, Rachel Maja Komorowska. Ciekawym zabiegiem było udzielenia głosu postaci Chochoła przez samego Czesława Niemena. Film przyniósł Andrzejowi Wajdzie szereg nagród.
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Zakończenie 

Wyspiański w twórczości dramatycznej kontynuował tradycje romantyczne. Tak jak romantycy, zdobył się na formację samodzielną, tworząc dramatyczne struktury odmienne i swojskie.

Tematyka dramatów Wyspiańskiego jest bardzo rozległa – od dziejów legendarnych i wczesnohistorycznych po powstanie listopadowe. W „Wyzwoleniu” i „Legionie” polemizuje z polskim romantyzmem, w „Sędziach” i „Klątwie” porusza kwestie współczesnej wsi polskiej. Parafrazuje eposy Homera. Toczy zaciętą walkę z romantyczną poezją ruin i grobów, ze złudami i marami przeszłości, z sentymentalną nastrojowością i tragicznym bałamuceniem się, z obciążeniem przeszłości. W jego utworach istnieje żywioł fantastyczny, przeobrażający rzeczywistość, i jednocześnie skłonność do konkretu i autentyzmu, widocznych w świecie przyrody. Równie pobudzającą rolę ma otoczenie, znane osoby i przeżyte sprawy, stryj – wiarus z powstania, usłyszana melodia „Warszawianki” czy wesele Lucjana Rydla powracają w późniejszych jego dziełach. Równie ważne są impulsy płynące od autentycznych dzieł sztuki: np.: gobeliny katedralne i pomniki nagrobne, ożyłe w „Akropolis”, czy ożywionego z obrazu Matejki Wernyhorę w „Weselu”. Widoczne są także wpływy mitów helleńskich i judejskich.
Stworzył wizję "teatru ogromnego".I właśnie takie jego rozumienie: jako syntezę wszystkich dziedzin sztuki (muzyka, plastyka, literatura) wykorzystał w wystawionym publicznie po raz pierwszy 16 marca 1901 roku "Weselu".

Tadeusz Boy-Żeleński, autor "Plotki o "Weselu" podkreślił wyraźnie:

"Nie znam sztuki teatralnej, w której rytm, melodia, kolor, słowo i myśl grały równocześnie tak intensywnie i zaplatały się tak ściśle".

"Wesele" realizuje wymóg teatru wizyjnego, wykraczający poza sferę świata ziemskiego i aktualność.
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ANEKS
Konspekt lekcji języka polskiego

Temat lekcji:„Wesele” S. Wyspiańskiego jako dramat symboliczny i  

                       narodowy

Cele lekcji:

1. ogólny: rozszerzenie wiedzy o Młodej Polsce

2. cele szczegółowe:

• uczeń potrafi wyjaśnić na czym polega symboliczny charakter Wesela

• uczeń rozumie na czym polega narodowy charakter Wesela

• uczeń potrafi wykazać, że Wesele jest dramatem narodowo-symbolicznym

Metody dydaktyczne:

• Metody dydaktyczne:

3. analizy i interpretacji

4. analizy porównawczej

Środki dydaktyczne:

5. S. Wyspiański, Wesele,  Kraków 1977.

Formy pracy:

6. zbiorowa (heureza)

Bibliografia:

7. S. Wyspiański, 

Wesele, Kraków 1977.

I Ogniwo wstępne:

-etap organizacyjny

-stworzenie sytuacji problemowej: 

1. W którym akcie pojawiają się zjawy?

2. Jaki nastrój im towarzyszy ?

II Ogniwo centralne 

Zjawy wprowadzają nastrój grozy, charakteryzują stany, społeczeństwo. Przypominają historyczne wydarzenia  (Targowica,  rabacja)  Krytykują  niektóre  zjawiska:  chłopomania  (ludomania). 

Wprowadzają tematykę narodową.

Symbolizm „Wesela”

2. rekwizyty:

złoty róg  – symbol wyzwolenia, sygnał walki, rozpoczęcia walki o wolność

złota podkowa  – szczęście odłożone na później, pazerność, chciwość (sc.9)

czapka  z  pawimi  piórami  –  symbol  pazerności,  chciwości, 

czapka  z  pawimi  piórami   –  symbol  pazerności,  chciwości,  nieodpowiedzialności

chochoł  – symbol uśpienia, martwoty, nadziei, bierności (prowadzi naród do uśpienia)

dzwon Zygmunta  – symbol wielkości i chwały

kaduceusz  – symbol posłannictwa, misji do spełnienia, władzy

kosa  – symbol chłopskiej odwagi, patriotyzmu

3. sceny:

chocholi  taniec   – wszyscy poruszają się jak marionetki, symbolizuje  poddanie się, brak własnej woli, naród polski jest słaby, zniewolony 

Dramat symboliczny wzbogacony o elementy ludowości, elementy historyczne, muzyczne, malarskie, sceny realistyczne

Dramat narodowy

1. pokazuje polską historię -  sąd nad przeszłością (Akt II)

2. pokazuje współczesne społeczeństwo i sąd nad nim (Akt I)

3. pokazuje jak ważna jest wolność, niepodległość

4. często mówi o Polsce, ona jest tu bohaterem: „Polska to jest wielka rzecz”, „A to  Polska właśnie” (to co w sercu)

5. krytykuje narodowe mity:

-  szlachty przywódców narodu

-  solidarności narodowej

- mit kosynierów (polskich chłopów)

- mit o cudownym wyzwoleniu jest to dramat pesymistyczny i gorzki dla Polaków.

III Ogniwo końcowe

Jakim dramatem zatem jest Wesele?

Dlaczego?

Zadanie domowe:

Wynotuj min. 6 aforyzmów z  Wesela 
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Konspekt lekcji języka polskiego
Temat lekcji: «Wesele» Stanisława Wyspiańskiego jako zwierciadło relacji między chłopami a inteligencją.

Jest to druga lekcja z cyklu godzin poświęconych na omówienie «Wesela» Stanisława Wyspiańskiego. Na pierwszej lekcji uczniowie zapoznali się z genezą dramatu, okolicznościami powstania utworu, a także bohaterami, w których dostrzegli postaci autentyczne. Do ich przedstawienia i krótkiej charakterystyki wykorzystali fragmenty «Plotki o Weselu» T. Boya – Żeleńskiego. Uczniowie mają świadomość, że dramat S. Wyspiańskiego ma płaszczyznę realistyczną i symboliczną, obejrzeli także fragmenty «Wesela» w reżyserii Andrzeja Wajdy. Przeczytali na lekcję I (realistyczny) akt dramatu i na tej właśnie płaszczyźnie pozostaje na lekcji jego interpretacja. Uczniowie przygotowali też na lekcję rekwizyty np. skrzynię wiejską, wycinanki ludowe, dzbanki, obraz Matki Boskiej Częstochowskiej, obrazki świętych itp. i przygotowali kącik z bronowickiej chaty, w którym przy stole usiadło dwoje uczniów przebranych w stroje krakowskie — Pan Młody i Panna Młoda. Przygotowujemy też obraz «Wernyhora» Jana Matejki, który przy pomocy projektora będzie wyświetlany na ekranie. Lekcja trwa jedną jednostkę — 45 minut, wymaga dynamicznego prowadzenia.

Cele lekcji:

Uczeń:

 — zna genezę «Wesela» i potrafi w bohaterach dramatu dostrzegać postaci autentyczne i wyjaśnić, kim są;

 — zna treść aktu I dramatu, potrafi wskazać, czego dotyczą rozmowy bohaterów;

 — wskazuje charakterystyczne elementy dekoracji umieszczone w rozbudowanych didaskaliach;

 — rozumie Wyspiańskiego ideę teatru jako «syntezy sztuk» i potrafi dostrzec jej realizację  w «Weselu»;

 — charakteryzuje uczestników weselnych rozmów, dostrzegając brak porozumienia między inteligencją a chłopami;

 — doskonali umiejętność analizy tekstu literackiego, pracując nad fragmentami aktu I;

 — podsumowuje swoją wypowiedź, doskonali umiejętność wnioskowania;

 — poznaje elementy kultury ludowej;

Metody nauczania: heureza, praca w grupach, praca z tekstem, drama, pokaz

Środki dydaktyczne:dramat Stanisława Wyspiańskiego «Wesele», rekwizyty i stroje przygotowywane do przedstawienia w oparciu o utwór S. Wyspiańskiego, tablica, kreda, karty pracy z fragmentami utworu do pracy w grupach

Przebieg lekcji:

Wprowadzenie (ok. 10 min.)

 — czynności wstępne, sprawdzenie obecności;

 — odniesienie do poprzedniej lekcji w celu sprawdzenia czy uczniowie znają genezę dramatu i potrafią rozpoznawać bohaterów, wskazując na postaci autentyczne, które są ich pierwowzorami;

 — wywołani uczniowie odpowiadają na krótkie pytania przypominające:

Gdzie i kiedy rozgrywa się akcja dramatu?/1900 rok, wiejska chata w Bronowicach Małych – wieś pod Krakowem, w domu Gospodarza i Gospodyni czyli artysty krakowskiego Włodzimierza Tetmajera i chłopki Jadwigi Mikołajczykówny/

Skąd popularność bronowickiej chaty /wsi/wśród artystów krakowskich?/wiązało się z popularnym w okresie Młodej Polski zjawiskiem chłopomanii czyli swego rodzaju mody na wieś, powodem tego zachwytu była wiara, że stagnacja jaka opanowała środowisko inteligencji oraz postępujący kryzys kulturowy spowodowane są życiem w mieście. Dlatego też postulowano powrót do natury, najlepiej na wieś, która miała być źródłem odnowy sił witalnych i artystycznych, nadwątlonych w wyniku dostosowania się do współczesnego trybu życia /

Na czyim weselu bawią się ukazani przez Wyspiańskiego goście?/to wesele Lucjana Rydla, poety i malarza z Anną Mikołajczykówną – siostrą Gospodyni – Jadwigi/

Kiedy odbyła się premiera teatralna dramatu, kto był jej reżyserem i jakie wywołała reakcje wśród krakowskiej publiczności?/odbyła się w 1901 roku w krakowskim teatrze, sam Wyspiański był reżyserem, szokował wszystkich swoimi nowatorskimi pomysłami, zgodnie ze swoją koncepcją teatru jako syntezy sztuk, miejsca, które łączy literaturę, malarstwo, muzykę, realizm z metafizyką i symbolizmem, co sprawiło, że «Wesele» podobnie jak inne dramaty Wyspiańskiego, to utwory wielowymiarowe.

Jakie środowiska gromadzą się w bronowickiej chacie w związku z weselem L. Rydla z J. Mikołajczykówną? /środowisko artystów krakowskich czyli gości Pana Młodego miesza się z chłopami bronowickimi – gośćmi Panny Młodej/

- informacja o tym, że zgodnie z tą koncepcją teatru ogromnego, syntezy sztuk ogromne znaczenie w dramacie Wyspiańskiego ma dekoracja, która niesie sensy symboliczne, stanowi informację o problematyce dramatu, opis dekoracji znajduje się w bardzo rozbudowanych didaskaliach.

- uczniowie zapoznają się z opisem dekoracji, który poprzedza akt I «Wesela» [w swoich egzemplarzach lektury, ew. rozdać tym, którzy nie mają ksero]

Opracowanie materiału /ok.25 min./:

 — zapisanie tematu lekcji: «Wesele» S. Wyspiańskiego jako zwierciadło relacji między chłopami a inteligencją.

 — uczniowie po przeczytaniu tego opisu patrzą na wypisane na tablicy elementy scenografii, nauczyciel informuje, że nie są to tylko rekwizyty tworzące nastrój, ale są b. znaczące, wskazują na problematykę dramatu. Uczniowie próbują odczytać to znaczenie:
wieniec dożynkowy, święci obrazkowi, piec bielony, proste kuchenne stoły, skrzynia wiejska malowana w pstre kwiatki - są elementem wsi, wskazującym na tradycje chłopską, kulturę ludową

szable, flinty, pasy podróżne, torba skórzana,  stolik empire, biurko zarzucone mnóstwem papierów   wskazują na tradycję szlachecko – inteligencką, bardziej modernistyczną

dwa obrazy Jana Matejki /Wernyhora i Racławice/  wskazują na tematykę historyczną, przypominają o ważnych momentach z życia narodu, Wernyhora to na pół legendarny Kozak – wróżbita słynny ze swej przepowiedni dotyczącej losów Polski i Ukrainy

dwa obrazy Matki Boskiej Częstochowskiej i Matki Boskiej Ostrobramskiej wskazują na pamięć o Polsce Jagiellonów, silnej, potężnej Rzeczpospolitej Obojga Narodów

 — Na jaką problematykę «Wesela» wskazuje ta dekoracja? /relacje między chłopami a inteligencją, poglądy Wyspiańskiego na historię Polski, niewola narodu i możliwość wyzwolenia z niej/

 — informacja, że Wyspiański, który był obecny na weselu, widząc fotografię Wernyhory pomyślał, co by było, gdyby ten prorok – wieszcz zszedł nagle z obrazu i zapowiedział, że przyszedł czas na wyzwolenie z niewoli, wystarczy tylko się zjednoczyć i rozpocząć powstanie. Zastanawiało go, jak zareagowaliby zgromadzeni w chacie Polacy. Akt I – realistyczny ma charakter przedstawieniowy – poznajemy w nim relacje między chłopami a inteligencją, przyglądając się rozmowom tak wymieszanego towarzystwa.

  — odegranie przez przygotowanych uczniów sceny 12 ukazującej relacje między Panną Młodą i Panem Młodym;

 — wspólne omówienie sceny przy pomocy pytań zadawanych klasie:

Jak zachowuje się Pan Młody wobec swojej żony? /prosi o ciągłe wyznania, dowody miłości, zachwyca go jej ludowy strój, barwny wygląd, który nadaje jej kolorowa spódnica i gorset, wstążki w warkoczach, traktuje ją jak «lalkę z sukiennic», atrakcję, wydaje mu się, że wieś daje pełną swobodę, dlatego proponuje jej zdjęcie butów, skoro ją uwierają/

Dlaczego Panna Młoda reaguje takim oburzeniem?/bardzo prosto pojmuje rzeczywistość, zgodnie ze zwyczajem, tradycją na weselu trzeba być w butach, te przyjmowane bezrefleksyjnie zasady stanowią dla chłopów podstawę funkcjonowania, jest oburzona, bo jej mąż z miasta tych zwyczajów nie zna i nie traktuje poważnie/

O czym świadczy więc ta rozmowa, w jakim świetle stawia małżeństwo Lucjana Rydla z Jadwigą Mikołajczykówną?/świadczy o tym, że między młodymi nie ma miłości i głębokiej więzi, nie znają się wzajemnie, reprezentują dwa zupełnie różne światy, zachowanie Pana Młodego nie jest autentyczne, jest tylko wynikiem fascynacji kolorową wsią/

 — jeden z uczniów jest poproszony o odczytanie z dramatu wypowiedzi przychodzącego na wesele Żyda– karczmarza, który swoimi wypowiedziami ocenia zachowanie Pana Młodego /scena 17; i sceny 27/

 — Jak Żyd jako osoba z zewnątrz, dość obiektywna postrzega małżeństwo inteligenta z chłopką? /jest bardzo krytyczny, ironicznie nazywa to szopką, dostrzega fałsz, zakłamanie Pana Młodego, brak szczerych relacji z chłopami/.

 — uczniowie pracują w grupach, przyglądając się także innym parom bohaterów, czytają fragmenty i odpowiadając na pytania pomocnicze przygotowują się do omówienia relacji między inteligencją a chłopami

Grupa I – akt I scena 1 Czepiec i Dziennikarz

Grupa II – akt I scena 4 Radczyni i Klimina

Grupa III – akt I scena 28 Ociec, Czepiec, Gospodarz

 — wyznaczone osoby /kapitan każdej grupy relacjonuje pracę grupy w formie dłuższej wypowiedzi interpretacyjnej/

-wszyscy uczniowie przysłuchują się pracy grup a wyznaczona osoba po jej omówieniu próbuje sformułować wnioski, odpowiadając na pytanie:

Jakie są według Stanisława Wyspiańskiego relacje między chłopami a inteligencją?

Czy w takich okolicznościach możliwe jest powstanie narodowe, które może przynieść Polsce wolność? 

Utrwalenie /ok.10 min./:

 — podyktowanie do zeszytu notatki podsumowującej lekcję:

Związki między chłopami a inteligencją są pozorne. Brak między nimi porozumienia. Artyści patrzą na chłopów przez pryzmat mody na bajecznie kolorową wieś. Małżeństwa, przyjaźnie, wyprawy poetów i malarzy na wieś to chłopomańska zabawa. W rzeczywistości inteligencja nie zna obyczajowości chłopów, postrzega ich jednostronnie, chce wiedzieć wieś sielankową.  Obie warstwy społeczne są wobec siebie nieufne, solidaryzm narodowy jest tylko mitem społecznym. Wyspiański dokonuje więc surowej diagnozy stanu społeczeństwa polskiego, które nie potrafi się zjednoczyć a wspólna walka o wolność ojczyzny nie jest możliwa.



Test:

Wyspiański ukończył gimnazjum:

a) św. Heleny

b) św. Jadwigi

c) św. Anny

d) św. Brygidy

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Wyspiański był inicjatorem:

a) sztuki wyzwolonej

b) sztuki rękodzieła

c) sztuki używanej

d) sztuki mody

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Po ślubie Wyspiański przeniósł się wraz z żoną:

a) do Krakowa

b) do Węgrzyc

c) do Paryża

d) do Bronowic

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Świadkiem na weselu Lucjana Rydla był:

a) T. Nosowski

b) S. Wyspiański

c) K. Przerwa-Tetmajer

d) R. Starzewski

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

"Krakowską szopką" nazywany jest:

a) Pierwszy i ostatni akt Wesela

b) ostatni akt Wesela

c) drugi akt Wesela

d) pierwszy akt Wesela

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Muzyki weselnej nie słychać:

a) w trzecim akcie

b) w drugim i trzecim akcie

c) w pierwszym i ostatnim akcie

d) w pierwszym akcie

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Akt pierwszy kończy:

a) zapowiedź oczepin

b) zapowiedź obrzędu wywoływania duchów

c) zapowiedź zjawisk fantastycznych

d) zapowiedź chocholego tańca

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Pojawiający się w Weselu tętent konia jest sygnałem do:

a) rozpoczęcia chocholego tańca

b) rozpoczęcia powstania

c) zakończenia wesela

d) rozpoczęcia poprawin

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Konfederacją, podczas której zbuntowali się na Ukrainie Kozacy była konfederacja:

a) barska

b) targowicka

c) grodzieńska

d) radomska

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Rabacja galicyjska miała miejsce w roku:

a) 1848

b) 1846

c) 1863

d) 1830

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Cytat: „Cóż tam, panie, w polityce?/Chińczyki trzymają się mocno!?” odnosi się do:

a) powstania bokserów

b) rewolucji kulturalnej w Chinach

c) wojny rosyjsko-japońskiej

d) wprowadzenia komunizmu w Chinach

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Akcja wesela rozgrywa się podczas nocy:

a) grudniowej

b) styczniowej

c) sierpniowej

d) listopadowej

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Kompozycją i ludowością nawiązał Wyspiański do:

a) romantyzmu

b) pozytywizmu

c) dramatu szekspirowskiego

d) dramatu antycznego

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Kto oprócz Wyspiańskiego w modernizmie był twórcą dramatów symbolicznych?

a) Zofia Nałkowska

b) Stanisław Przybyszewski

c) Stanisław Ignacy Witkiewicz

d) Gabriela Zapolska

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Postać rycerza stojącego przy studni to nawiązanie do obrazu:

a) Jana Stanisławskiego

b) Jacka Malczewskiego

c) Józefa Mehoffera

d) Jana Matejki

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Człowiekiem renesansu nazywamy człowieka:

a) mającego talent malarski

b) wszechstronnie uzdolnionego

c) staromodnego

d) interesującego się kulturą renesansu

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Żyd Mosiek zachwala Panu Młodemu poglądy:

a) Zosi

b) Racheli

c) Panny Młodej

d) Maryny

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Na dowód męstwa chłopów Czepiec przywołuje postać:

a) Kilińskiego

b) Jasińskiego

c) Głowackiego

d) Kościuszki

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Dzwon Zygmunta to wg Stańczyka symbol:

a) władzy Polaków

b) mądrości Polaków

c) potęgi Polaków

d) tchórzostwa Polaków

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Żyd i Czepiec kłócą się o:

a) dług

b) poglądy Księdza

c) rozpijanie chłopów

d) ilość wódki na weselu

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Gdzie według poety znajduje się Polska?

a) w lędźwiach

b) w głowie

c) w sercu

d) w oczach

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Kogo widzi każdy Polak w chłopie?

a) Jakuba Szelę

b) przyjaciela

c) Głowackiego

d) Piasta

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Ksiądz obecny na weselu pochodzi z:

a) szlachty

b) inteligencji

c) mieszczaństwa

d) chłopstwa

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Stańczyk na początku swej wypowiedzi atakuje:

a) chłopów

b) bratanie się inteligencji i chłopów

c) chłopomanię

d) inteligencję

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Jasiek jest:

a) wnukiem Gospodarza

b) sierotą

c) szwagrem Gospodarza

d) synem Gospodarza

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Jaki pieniążek pali Hetmana?

a) rosyjski

b) pruski

c) berliński

d) moskiewski

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Córeczka Gospodyni to:

a) Kasia

b) Isia

c) Basia

d) Lusia

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Ojciec Panny Młodej porównuje Dziada do:

a) wrony

b) kruka

c) sępa

d) szpaka

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Stańczyk nazywa dziennikarza:

a) Sową

b) Bocianem

c) Krukiem

d) Puszczykiem

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Jakiego koloru są ściany izby opisanej w didaskaliach?

a) zielonkawego

b) niebieskiego

c) białego

d) jasnożółtego

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Na ścianie opisanej w didaskaliach izby wiszą obrazy:

a) Włodzimierza Tetmajera

b) Jana Matejki

c) Jacka Malczewskiego

d) Stanisława Wyspiańskiego

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Widmo to dawny kochanek:

a) Panny Młodej

b) Haneczki

c) Marysi

d) Racheli

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Upiór nazywa Dziada:

a) „bratem”

b) „ojcem”

c) „synem”

d) „wnukiem”

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Wernyhora każe Gospodarzowi zgromadzić ludzi:

a) przed kosciołem

b) przed gospodą

c) w gospodzie

d) na dziedzińcu

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Kiedy Jasiek zgubił złoty róg?

a) kiedy gnał przez pola

b) kiedy próbował przekoczyć stóg siana

c) kiedy sięgał po czapkę

d) kiedy wyjeżdżał rozesłać wici

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Kto wątpi w szczęśliwą przyszłość państwa młodych?

a) Radczyni

b) Żyd

c) Dziennikarz

d) Dziad

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Chochoł gra na:

a) flecie

b) fujarce

c) organach

d) skrzypcach

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Rycerz wspomina czasy:

a) Jagiellonów

b) ostatniej elekcji

c) Piastów

d) pogańskie

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Dokończ cytat: "Trza być w butach ...:

a) we własnym domy"

b) przy gościach"

c) na weselu"

d) podczas tańców"

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Złotą podkowę znalazł:

a) Gospodarz

b) Kuba

c) Staszek

d) Jasiek

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Chocholi taniec oznacza:

a) marazm

b) pobudzenie

c) niechęć

d) euforię

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Czapka z pawim piórem to symbol:

a) ówczesnej mody

b) odpowiedzialności

c) patriotyzmu

d) próżności

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Kadyceusz w Weselu to symbol:

a) sporów

b) poddaństwa

c) wiary

d) nienawiści

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Poeta uznaje oczytaną Żydówkę - Rachelę za

a) dar niebios

b) anioła

c) towarzysza dyskusji

d) muzę

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Zaproszenie fantastycznych gości przez Państwa Młodych zainspirowali:

a) Gospodarz i Gospodyni

b) Poeta i Rachel

c) Nos i Marysia

d) Dziennikarz i Czepiec

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Co Wernyhora ma u boku?

a) buławę

b) kosę

c) złoty róg

d) lirę

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Klimina jest wdową po:

a) burmistrzu

b) wójcie

c) kupcu

d) sołtysie

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Cytat: „Ach pan gada, gada, gada”. to aluzja do gadulstwa:

a) Nosa

b) Poety

c) Dziennikarza

d) Pana Młodego

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Kto wg Nosa „gdyby jeszcze żył, toby pił”?

a) Słowacki

b) Mickiewicz

c) Chopin

d) Kościuszko

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Uosobieniem rozdarcia Młodego Pana jest:

a) Rycerz

b) Wernyhora

c) Chochoł

d) Hetman

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Lucjan Rydel był:

a) dramaturgiem

b) malarzem

c) pisarzem

d) rzeźbiarzem

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Jadwiga Mikołajczykówna:

a) uważała, że Wyspiański wiernie ją odmalował

b) była dumna, że wystąpiła w dramacie wyspiańskiego

c) żywo przypomina Jadwigę Mikołajczykównę

d) miała żal do Wyspiańskiego o kreację Panny Młodej

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Panna Młoda:

a) nie kocha swego męża

b) twardo stąpa po ziemi

c) jest elokwentna i obyta

d) jest romantyczką

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: b)

Według badaczy zalążkiem Wesela była:

a) chwila przekazania złotego rogu Jaśkowi

b) rozmowa Stańczyka z Dziennikarzem

c) rozmowa Gospodarza z Wernyhorą

d) chwila przywołania Chochoła

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Włodzimierz Tetmajer był mężem:

a) Kliminy

b) Marii Mikołajczykówny

c) Anny Mikołajczykówny

d) Jadwigi mikołajczykówny

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: c)

Głównym przedstawicielem chłopów w Weselu jest:

a) Czepiec

b) Dziad

c) Gospodarz

d) Jasiek

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Pepa Singer - pierwowzór Raheli - miała w momencie uroczystości weselnych:

a) 14 lat

b) 12 lat

c) 18 lat

d) 16 lat

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Dziennikarz w rozmowie ze Stańczykiem:

a) jawi się jako reformator

b) popiera chłopomanię

c) krytykuje konserwatyzm

d) mówi, że ma dość usypiania narodu

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Inteligencja w Weselu:

a) tak naprawdę nie interesuje się sprawami chłopów

b) czuje się lepsza niż chłopi

c) nie zna kalendarza prac rolników

d) wszystkie odpowiedzi są poprawne

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Chłopomania to:

a) stosunek chłopów do ziemi

b) rękodzieło ludowe

c) moda na stroje ludowe

d) powierzchowna fascynacja chłopami

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Szopką spotkanie między chłopami i inteligencją określa:

a) Czepiec

b) Nos

c) Poeta

d) Żyd

Rozwiązanie

Chocholi taniec oznacza:

a) marazm

b) pobudzenie

c) niechęć

d) euforię

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)

Czapka z pawim piórem to symbol:

a) ówczesnej mody

b) odpowiedzialności

c) patriotyzmu

d) próżności

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: d)

Kadyceusz w Weselu to symbol:

a) sporów

b) poddaństwa

c) wiary

d) nienawiści

Rozwiązanie

Odpowiedz poprawna: a)
GODZINA WYCHOWAWCZA

TEMAT: Wybitne osobowości w narodzie polskim to powód do dumy

ZAGADNIENIE WYNIKAJĄCE Z PLANU WYCHOWACZEGO KLASY: My wśród narodów świata. Z czego możemy być dumni, a czego musimy się wstydzić?

CELE: Uczeń potrafi wymienić ważne osobowości ze świata polskiej literatury, filmu, teatru, historii, nauki, sztuki, muzyki, sportu, również autorytety moralne. Charakteryzuje wielkich Polaków, ocenia ich dokonania i postawy, dowodzi ich wielkości, analizuje ich działania pod katem dokonań dla ojczyzny.

ZAGADNIENIE WYCHOWAWCZE: Kształtowanie szacunku wobec tradycji polskiej i historii narodu polskiego 

ZASADY: aktywizacji emocjonalnej, intelektualnej, werbalnej.

TECHNIKI WYCHOWAWCZE: metoda praktyczna– działanie, praca w małych grupach, dyskusja klasowa, prezentacja zebranych materiałów, plansze, rysunki. 

TOK GODZINY Z WYCHOWACĄ:

1.Część organizacyjna: Sprawdzenie listy obecności.

Przedstawienie celu lekcji. Odczytanie motta przewodniego:

„----Nieraz śmierć tyle, co żywot, a życie

Śmierci się równa!… nieraz dnia jednego wątek,

Za lat sto lub na sto lat pracując, zawiera

Pierwociny ogromnych na świecie wydarzeń...”

Prezentacja grup, które systematycznie (miesiąc czasu) przygotowywały materiały i informacje dotyczące wybitnego Polaka, z którego możemy być dumni.

2. Część główna — realizacja zadań:

Prezentacja efektów pracy grup przygotowujących zagadnienia związane z życiem i działalnością wybitnego Polaka. Zespoły omawiają osobistości należące do różnych kręgów tematycznych związanych z literaturą, sztuką, muzyką, filmem, nauką, sportem. Przedstawiają też autorytety moralne.

Zadania dla grup:

1. Wielkie osobowości literackie: Adam Mickiewicz, Henryk Sienkiewicz.

2.Wielcy Polacy zasłużeni dla polskiego filmu: Krzysztof Kieślowski, Andrzej Wajda.

3.Polacy, którzy zapisali się na kartach historii, są zasłużeni dla ojczyzny: Kazimierz Wielki, Józef Piłsudski.

4.Wielcy polscy naukowcy: Mikołaj Kopernik, Maria Skłodowska– Curie.

5.Wielcy Polacy, którzy stworzyli niezwykłe dzieła sztuki: Wit Stwosz, Stanisław Wyspiański.

6.Polscy sportowcy, którzy pokazali, że w sporcie liczy się nie tylko talent i sprawność fizyczna, ale też zasady etyczne.

7.Wielkie osobowości polskiej muzyki i ich dorobek ważny dla ojczyzny: Fryderyk Chopin, Henryk Mikołaj Górecki.

8.Wielcy Polacy, którzy zasłynęli na świecie dzięki postawom patriotycznym i działalności na rzecz drugiego człowieka: Jan Paweł II, królowa Jadwiga

Ocena wykonanych przez uczniów prezentacji.

Omówienie dokonań wielkich Polaków.

Podkreślenie chlubnych dla Polski wydarzeń.

Sformułowanie wniosków. Dyskusja klasowa: Z czego czujemy się dumni jako Polacy? Kim możemy się pochwalić?

Jakie są nasze obowiązki wobec ojczyzny?(żyć godnie, uczciwie, być prawdziwym patriotą).

Czego powinniśmy się wstydzić? ( braku szacunku wobec symboli narodowych, braku postaw patriotycznych, szacunku wobec tradycji i świąt narodowych).

Interpretacja motta dzisiejszej lekcji.

3.Ocena wykonanych zadań, samoocena (stopień przygotowania się przez uczniów)

Moment autorefleksji. Uczniowie oceniają swoje zaangażowanie podczas lekcji, stopień przygotowania, współpracę w grupie, atmosferę.

Kalendarium życia i twórczości Stanisława Wyspiańskiego
 1869

 
W Krakowie, 15 stycznia 1869 urodził się Stanisław Mateusz Ignacy Wyspiański, syn Marii z Rogowskich i Franciszka Wyspiańskiego.

 1873

 
Rodzina Wyspiańskich zamieszkała nieopodal Wawelu, przy ul. Kanoniczej 25, w domu Długosza, w którym Franciszek miał pracownię rzeźbiarską.

 1875

 
Stanisław Wyspiański rozpoczął naukę w Szkole Ćwiczeń mieszczącej się w Pałacu Larischa przy ul. Franciszkańskiej.

 1876

 
18 sierpnia 1876 zmarła Maria Wyspiańska, matka Stanisława.

 1879

 
Stanisław kontynuował naukę w Gimnazjum św. Anny tzw. Collegium Nowodworskiego, sygnałem pierwszych oznaki zainteresowań malarskich jest najwcześniejszy szkicownik.

 1880

 
Ciotka, siostra matki artysty, Joanna Stankiewiczowa, z mężem przejęli opiekę nad osieroconym gimnazjalistą, który zamieszkał z nimi przy ul. Kopernika, później przy ul. Zacisze. Zaprzyjaźniony z wujostwem Jan Matejko udzielał mu wówczas pierwszych wskazówek artystycznych.

 1884

 
Z uwagi na swe uzdolnienia został przyjęty do Oddziału Rysunków w Szkole Sztuk Pięknych w Krakowie jako słuchacz nadzwyczajny.

 1887

 
Po zdaniu matury miejscem jego pierwszych samodzielnych doznań i oczarowań artystycznych była podróż krajoznawcza po Galicji wschodniej. Zwiedzając zabytki Lwowa, Drohobycza, Rohatyna, Stanisławowa, Bohorodczan, Halicza szkicował je i notował wrażenia.

 
Od października rozpoczął regularne studia w Krakowskiej Szkole Sztuk Pięknych w Oddziale Rysunku i równocześnie na Wydziale Filozoficznym Uniwersytety Jagiellońskiego jako słuchacz historii sztuki, historii klasycznej. Uczestniczył wówczas aktywnie w życiu naukowym uczelni.

 1889

 Otrzymał stypendium Prezydenta miasta Krakowa oraz Wydziału Krajowego na studia zagraniczne.

 Pod kierunkiem prof. Władysława Łuszczkiewicza odbył wycieczkę artystyczną na Podkarpacie, skąd prócz rysunków zwiedzanych zabytków przywiózł z Krużlowej figurę późnogotyckiej Madonny i ofiarował do Muzeum Narodowego.

 
Na życzenie Jana Matejki rozpoczął pracę w bazylice Mariackiej jako pomocnik techniczny i realizator wzorów mistrza do polichromii ściennej.

 1890

 
Od marca do września odbył podróż artystyczną po Europie śladem sztuki średniowiecznej udokumentowanej w szkicownikach i relacjonowanej w listach do przyjaciół.
 1891
 
W maju rozpoczął studia w Paryżu w Akademii Colarossiego. Przygotowywał projekt dekoracji praskiego Rudolfinum, interesował się teatrem, pisał dramat Daniel.

 1892

 Nadal w Paryżu (do września). Wraz z Józefem Mehofferem opracowywał projekt okna mariackiego do kościoła Najświętszej Marii Panny w Krakowie. Podobnie jak Mehoffer przygotował konkursowy projekt kurtyny dla krakowskiego Teatru Miejskiego. Napisał dramat Wanda i rozpoczął pisanie Legendy I.

 Jego pobyt we Lwowie, w październiku, wiązał się z przygotowaniami do konkursu na okno witrażowe do Katedry. Nadal malował olejno. Prowadził bogatą korespondencję.

 1893

 Od lutego do października po raz drugi przebywał w Paryżu. Malował olejno konkursowy projekt witraża Śluby Jana Kazimierza i Polonia. Interesował się teatrem operowym. Powstały wówczas scena dramatyczna Królowa Korony Polskiej i pierwsza wersja Warszawianki.

 1894

 Od marca trzeci raz pracował w Paryżu. Malował olejno pejzaże miasta, lecz coraz bardziej skłaniał się ku technice pastelu, w której wykonywał portrety, akty, studia wnętrz. Rozpoczął pracę nad dramatem Meleager.

 
We wrześniu wrócił do Krakowa. Pożegnał technikę olejną trzema pejzażami jesiennego Krakowa, powstały widoki: Z Zacisza na Teatr Miejski i Barbakan oraz Planty z widokiem na Wawel.

 1895

 
Otrzymał pierwsze poważne zamówienie polichromii do prezbiterium kościoła konwentu ojców Franciszkanów w Krakowie.

 Zajmował się projektem renowacji średniowiecznych witraży ocalałych po pożarze zakonnego kościoła ojców Dominikanów w Krakowie.

 Wraz z owdowiałą ciotką Stankiewiczową zamieszkał w kamienicy Grabowskich przy ul. Poselskiej, w mieszkaniu z widokiem na kopułę kościoła św. św. Piotra i Pawła.

 Urodziła się pierworodna córka artysty, Helena - Helenka (zm. 1971).
 1896

 Projektował i realizował polichromię ścienną w kościele oo. Franciszkanów.

 Rozpoczął pracę dokumentacyjną przy polichromii wnętrz w kościele św. Krzyża w Krakowie.

 
Wykonał ilustracje do I pieśni Iliady Homera.

 Robił dokumentację wnętrz wawelskich.

 1897

 Kontynuował prace w kościele św. Krzyża wykonując przerysy dawnej polichromii kościoła w skali 1:1.

 
Otrzymał kolejne zamówienie tym razem na witraże do ośmiu okien kościoła oo. Franciszkanów. Zaprojektował: Bóg Ojciec - Stań się, Cztery żywioły, Błogosławioną Salomeę oraz Stygmatyzację św. Franciszka, za który otrzymał nagrodę na wystawie sztuki religijnej w Krakowie.

 Został współzałożycielem Towarzystwa Artystów Polskich "Sztuka", z którym wystawiał swoje prace.

 Rozpoczął pisanie dramatu Protesilas i Laodamia, skończył Meleagra i Legendę I.

 Zaczął współpracę z dwutygodnikiem "Życie".

 1898/1899

 W lutym uczestniczył w wystawie konkursowej warszawskiego Towarzystwa Zachęty Sztuk Pięknych . Był to jego jedyny pobyt w Warszawie.

 We współpracy ze Stanisławem Przybyszewskim został kierownikiem artystycznym dwutygodnika "Życie".

 Nakładem autora ukazały się dramaty: Meleager, Lelewel, Protesilas i Laodamia, Klątwa.

 W Teatrze Miejskim inscenizował Apoteozę ku czci Adama Mickiewicza.

 Uczestniczył w życiu artystycznej bohemy Krakowa, malując pastelowe portrety ludzi z tego środowiska.

 
Dyrektor Tadeusz Pawlikowski wystawił w Teatrze Miejskim Warszawiankę w reżyserii Ludwika Solskiego.

 Projekt plakatu do poematu M. Maeterlincka Wnętrze.

 
Wynajął pracownię nieopodal kościoła Mariackiego. Malował widoki miasta.

 
Urodziło się drugie dziecko artysty, Mieczysław - Mietek (zm. 1921).

 1900

 Rozpoczął pracę nad projektami witraży wawelskich.

 
Wydał rapsody: Kazimierz Wielki i Bolesław Śmiały.

 
Ożenił się z matką swoich dzieci, Teodorą Teofilą Pytko, 18 września 1900.

 1901

 Zamieszkał wraz z rodziną przy ul. Krowoderskiej 157, gdzie urządził swą "szafirową pracownię".

 Napisał dramat Wesele (prapremiera w Krakowie 16 marca), Noc listopadową, Legendę II.

 
Dokonał inscenizacji Dziadów Adama Mickiewicza (premiera w Krakowie 31 października).

 Urodziło się ostatnie dziecko artysty, Stanisław - Staś (zm. 1967).

 1902

 Praca nad dramatami: Wyzwolenie, Bolesław Śmiały.

 Rozpoczął pracę w krakowskiej Akademii Sztuk Pięknych jako docent na Wydziale Sztuki Dekoracyjnej i Religijnej.

 W sierpniu, jedyny raz, był na wycieczce w Tatrach.

 Uczestniczył, wraz z grupą "Sztuka", w 15. wystawie "Secesji" wiedeńskiej.

 Powstał pierwszy Widok na Kopiec - fluoroforta.

 1903

 Prapremiera Wyzwolenia 28 lutego 1903.

 Udział, wraz z grupą "Sztuka", projektów witraży wawelskich w IV wystawie warszawskiej "Zachęty", potem w Wilnie (w kwietniu).

 Praca nad dramatami Achilleis i Akropolis.

 W kwietniu w Krakowie, prapremiera dramatu Protesilas i Laodamia z Heleną Modrzejewską w roli głównej.

 
W maju prapremiera dramatu Bolesław Śmiały oraz pierwsze i jedyne jego wydanie.

 
W czerwcu-lipcu wyjazd do Rymanowa Zdroju dla podreperowania zdrowia.

 
W Rymanowie powstały wiersze: Gdy przyjdzie mi ten świat porzucić i Niech nikt nad grobem mi nie płacze.

 We Lwowie wyszło dwujęzyczne wydanie Iliady Homera z ilustracjami Wyspiańskiego.

 
Wyprawa do Wenecji we wrześniu.

 
Pogorszenie się stanu zdrowia artysty.

 1904

 Wznowienie prac przy witrażu Bóg Ojciec dla Franciszkanów.

 W marcu - jedyne autorskie wydanie Akropolis.

 W maju artysta rozpoczął pisanie Raptularzy.

 Wydanie Legendy.

 
9 czerwca Konik Zwierzyniecki - Lajkonik harcował (po dzień dzisiejszy) w stroju zaprojektowanym przez Stanisława Wyspiańskiego.

 Obrazy artysty z wystawą "Sztuki" na Wystawie Powszechnej w Düsseldorfie.

 W lipcu artysta wyjechał na kurację do Bad Hall w Austrii, wracając zwiedził Wiedeń.

 Praca nad Skałką.

 Projekty urządzenia "Świetlicy Bolesławowskiej" na wystawę jubileuszową TPSP (Towarzystwa Przyjaciół Sztuk Pięknych) w Krakowie w siedzibie Towarzystwa - Pałacu Sztuki.

 Projekty urządzenia wnętrz Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie.

 Powstała dokumentacja kostiumów do dramatu Bolesław Śmiały - lalki bolesławowskie.

 Poczęto osadzać witraż Stań się w kościele Franciszkanów.

 Projekty wnętrz mieszkania Żeleńskich.

 W listopadzie powstał projekt witraża Apollo dla Domu Lekarskiego.

 Rozpoczęcie prac nad koncepcją odnowy zabudowy wzgórza wawelskiego - Wawel-Akropolis.

 W grudniu powstały pierwsze z kilkunastu widoków Kopca Kościuszki.

 Praca nad "Studium o 'Hamlecie' ".

 1905

 Udział prac artysty w wystawie drukarskiej urządzonej staraniem Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana.

 Wystawa indywidualna artysty w pałacu Sztuki w Krakowie.

 
Wydanie "Studium o 'Hamlecie' ".

 Praca nad Powrotem Odysa.

 
Od stycznia do lutego praca nad cyklem widoków Kopca, zwanym też Kroniką kilku dni.

 Ubieganie się o dyrekcję teatru krakowskiego.

 
Spotkania z Józefem Piłsudskim, Żeromskim, Reymontem.

 Dalsze prace przy koncepcji Wawel-Akropolis z architektem Ekielskim.

 Od marca do kwietnia uczestniczył wraz z grupą "Sztuka" w 23. wystawie "Secesji" w Wiedniu.

 
Korespondował z krytykiem literackim Stanisławem Lackiem.

 
Wysłał swe obrazy na wystawy do Monachium i do Drezna.

 Realizacja witraża z Apollem do Domu Lekarskiego.

 Został radnym miejskim.

 
Pogorszenie się stanu zdrowia artysty i wyjazd na kolejną kurację do Bad Hall.

 
Praca nad Skałką.

 Przekład Cyda Corneilla.

 Powstały wiersze: Pociecho moja ty książeczko i O kocham Kraków.

 1906

 Pogorszył się stan zdrowia artysty.

 Dokonał tłumaczenia piątego aktu Zairy Woltera.

 
Otrzymał nagrodę im. Probusa Barczewskiego z Akademii Umiejętności w wysokości 2 250 koron za cykl pejzażowy z Kopcem Kościuszki.

 
Druk w piśmie "Chimera" Hymnu Veni Creator napisanego w 1905.

 
We wrześniu artysta przeniósł się z rodziną do nowo kupionego domu wraz z gospodarstwem rolnym we wsi Węgrzce pod Krakowem.

 Druk Skałki.

 
Józef Kotarbiński ogłosił studium o Wyspiańskim tłumaczone dla Revue Slave przez E. L. Wagnera.

 1907

 
W Wielkopolsce represje władz pruskich wobec dramaturgii Wyspiańskiego.

 Druk Powrotu Odysa.

 Prace artysty na wystawie TPSP w Krakowie.

 
Powstał rękopis scen dramatu Zygmunt August, Zgon Barbary Radziwiłłówny.

 
Artysta nieustannie pracował mimo stale pogarszającego się stanu zdrowia.

 Druk Sędziów.

 
Dramaty artysty grane we wszystkich zaborach, w Wilnie, Sosnowcu - Wesele, w Warszawie - Bolesław Śmiały.

 Ostatnie wizyty w Węgrzcach: Mehoffer, Reymont, Staff.

 Rękami ciotki Stankiewiczowej artysta dokonał ostatniej selekcji swych prac.

 
Przewieziony do lecznicy w Krakowie przy ul. Siemiradzkiego.

 Zmarł 28 listopada 1907 roku.

 2 grudnia odbył się uroczysty pogrzeb na koszt miasta, artysta został pochowany w krypcie zasłużonych w kościele na Skałce.
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